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Resumo: A versdo digitalizada de Alice através do espelho (2014), de Paulo de Moraes, ¢ uma
mixagem de midias que se concatenam ou superpdem, em cenas de musical com solos, coros, danga e,
particularmente, animagdo grafica, que movimenta a acdo e fornece cenarios. A cenografia utiliza-se
de recursos do circo — malabarismos no trapézio, explosdes inesperadas, escorregadores e cendrios que
despencam — e mais, de jogos de luzes e figurinos representativos dos seres do pais das maravilhas. A
partir do exame dos mecanismos utilizados para envolver a plateia, este artigo analisa o papel da
imaginacdo na criacdo dos seres estranhos do universo de Carroll, com base no conceito de conceptual
blending, proposto por Fauconnier e Turner (2003). Para os autores a imaginacao ¢ a mola propulsora
da criatividade inerente aos seres humanos ¢ 0 mecanismo basico na formagao do pensamento.
Palavras-chave: Encenacdo; Plurimidialidade; Alice através do espelho; Conceptual blending

Abstract: The digital version of Paulo de Moraes’s production of Alice através do espelho (2014) is
a merging of connected or superposed medias such as musicals, with solo or choir singing and dancing
plus, particularly, graphic animation that forwards the action and furnishes settings. The cenography
uses resources of the circus — juggling, unexpected explosions, slides, crumbling settings and play
with lights, besides costumes tailored to represent the strange creatures of the wonder world. Starting
from the exam of the mechanisms that involve the public in the performance, this article analyzes the
role of imagination in the creation of Carroll’s creatures, based on Fauconnier’s and Turner’s (2003)
argument of conceptual blending: imagination as the driving force behind human creativity and the
basis for the development of human thought.
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A encenacdo da peca Alice através do espelho pelo grupo Armazém Companhia de
Teatro alcangou suporte digital em 2004, sob a coordenagao geral do diretor Paulo de Moraes
e dramaturgia de Mauricio Arruda Mendonga. A adaptacdo do classico de Lewis Carroll
atinge niveis de recriagdo textual, a que corresponde uma cenografia digna do mundo de
fantasia de Alice: cenas em um escorregador ou sob um teto que ameaga desabar sobre os
espectadores; malabarismos no trapézio; jogos de luzes, explosdes e figurino representativo.
A versdo em DVD, objeto deste trabalho, ¢ uma mixagem de midias que se concatenam e
superpdem, em cenas de musical com solos, coros e danca e, particularmente, com énfase na
animagdo grafica que movimenta a acdo e fornece cendrios. Analisa-se na versdo digital
plurimidiatica da peca o processo de conceptual blending na construcao de personagens e¢ do
cenario do espelhotaculo de Paulo de Moraes. Para contextualizar a montagem da peca e a
posterior digitalizagdo de 2004 no ambito das sucessivas transposi¢des mididticas de Alice no
pais das maravilhas e Através do espelho, desde sua publicagdo no final do século XIX,
comentam-se alguns exemplos notaveis.

A criagdo das narrativas destinadas a distrair as trés meninas da familia Lidell
certamente exigiu de Charles Ludwidge Dodgson riqueza de imagina¢do aparentemente
incompativel com a figura circunspecta do professor de matematica de Oxford. O cendrio
rural das margens do rio, durante os famosos passeios de barco em tardes de verdo,
evidentemente forneceu material para a construcao de espaco fisico e de personagens— lebres,
camundongos, flores, crisdlidas e borboletas. O pensamento racional do professor de
matematica, encartado no absurdo mundo vitoriano de Oxford e Cambridge — onde Virginia
Woolf ¢ acolhida como palestrante, mas ndo pode visitar as bibliotecas, a ndo ser
acompanhada por um aluno ou professor —deu origem aos quebra-cabecas, jogos de palavras,
adivinhas, charadas e portmanteau words dos livros de Alice. Para usufruir do mundo
maravilhoso de Lewis Carroll, conclui-se, ¢ necessario mergulhar de cabeca num pocgo
profundo, com a disposicao de enfrentar o inesperado.

Um mergulho conceitual

Surpresas (quase) assustadoras ¢ a premissa basica do espetiaculo idealizado por
Paulo de Moraes, cujos espacos sdo criados pela movimentagdo de cortinas de tecido negro e
envolvem o publico na encenacao.

O publico se desloca de um cendrio a outro como que em um labirinto, perdendo a
no¢ao de direcdo. A descida de um teto que obriga todos a se agacharem e cria a
sensacdo do aumento de tamanho, espectadores vendados expostos a experiéncias
sonoras e o deslocamento em meio a figuras imensas completam o envolvimento do
publico. (MACKSEN LUIZ, 1999)

Os trabalhos matematicos que Charles Lutwidge Dodgson publicou em seu proprio
nome ndo lhe renderam nem o sucesso financeiro nem a fama obtidos por seu alter ego, Lewis
Carroll, embora alguns paradoxos logicos, na d4rea da metalogica, tivessem certo
reconhecimento académico. Alinha-se, portanto, ao lado da capacidade de imaginar propria de
Carroll, o conhecimento matematico de Dodgson. A tendéncia recente em estudos da ciéncia
cognitiva sobre fungdes mentais, memoria, pensamento simbdlico, aquisicdo de conhecimento
e de linguagem — func¢des em que a mente humana mais se aproxima de um computador— ¢
concentrar-se preferencialmente nos seus aspectos misteriosos e criativos. Em The Way We
Think, Gilles Fauconnier e Mark Turner (2003) sintetizam a chamada teoria de conceptual
blending (combinagdo conceitual) segundo a qual todo aprendizado e todo pensamento
humano consistem em combinagdes de metaforas baseadas em experiéncias corporais basicas.

Um dos beneficios centrais de conceptual blending ¢ a particularidade de permitir a

Revista da Anpoll v. 1, n® 50, p. 140-151, Floriandpolis, Set./Dez. 2019 141



Mail M. de Azevedo Plurimidade no mundo digital de Alice...

compressdo, em escala adequada para o entendimento humano, de conjuntos difusos de
eventos. Fauconnier e Turner citam, como exemplo conhecido de todos, uma cerimonia de
graduacdo. Cursar uma universidade envolve varios semestres de matricula, frequentar aulas e
palestras, concluir cursos e ir em frente em direcio a outras etapas da vida. E o exemplo tipico
da compressdo de uma gama difusa de eventos na estrutura abrangente de um evento especial:
discursos com tempo limitado, homenagens, entrega de diplomas. A cerimonia de graduagao
mescla “ir as aulas” e “assistir aquele evento especial”, comprimindo, em duas ou trés horas,
quatro anos ou mais da vida de estudante. Ouve-se uma pessoa de destaque em seu campo de
conhecimento, especialmente escolhida pela turma; 14 estdo nossa familia e todos os colegas,
estes submetidos ao mesmo processo, que culmina em uma transi¢io. E surpreendente
observar que a cerimonia de graduagdo em si contém autocompressoes, além de compressoes
dessas compressodes. A imposi¢do do grau e a entrega do diploma ndo ocupam mais de trinta
segundos: o graduando levanta-se, sobe até o palco, vive um momento de transicdo que inclui
um dialogo brevissimo com a autoridade universitaria e desce do palco como graduado
(FAUCONNIER; TURNER, 2003, p. 30-31).

Nao se trata de simples analogia entre a cerimonia de graduacdo e a vida pregressa
do individuo, processo sobejamente conhecido. No raciocinio analdgico padrao uma base do
dominio fonte ¢ aposta sobre o texto alvo, de modo que inferéncias disponiveis naquele sao
exportadas para este tltimo. Podemos, entdo, racionalizar a respeito do alvo.

Os autores citam um segundo exemplo, o de um esquiador aprendiz, em que o
mecanismo de conceptual blending ¢ facilmente observavel. Para ilustrar a agdo desconhecida
de movimentar-se sobre esquis, o instrutor sugere ao aprendiz que imite os movimentos de um
garcom que carrega uma bandeja. Nao acontece um processo analogico, pois o instrutor nao
sugere que o esquiador se movimente exatamente como um gar¢om. Para fazé-lo, o esquiador
novato teria de remover os esquis e caminhar. E apenas dentro da combinagio de conceitos,
quando o aprendiz procura carregar mentalmente uma bandeja, enquanto tenta esquiar
fisicamente, que aflora o modelo apropriado de acdo emergente. Este ndo ¢ inerente nem ao
ato de esquiar nem ao de carregar a bandeja, como aconteceria na transferéncia por analogia
(FAUCONNIER; TURNER, 2003, p. 21)

Conceptual blending ndo ¢, portanto, mera manipulacdo ou projecao de inferéncias,
pois leva a uma nova agdo integrada genuina. Integracdo nesse sentido ndo ¢ um trago
caracteristico de modelos para a racionalizacdo analdgica, que depende apenas do
mapeamento da estrutura. Mas estd certamente nos ‘“aspectos misteriosos e criativos” da
capacidade mental de Dodgson/Carroll de detectar semelhancas entre pormenores corriqueiros
da experiéncia corporal cotidiana na criagdo de seus personagens, imprimindo-lhes vida e
movimento: o Coelho Branco, o Chapeleiro Maluco, a Lagarta do Narguilé, o Gato que Ri, a
Lebre de Marco.

O mesmo acontece na constru¢cdo de espago € ambientagdo no livro de Carroll. A
queda interminavel de Alice no pogo, em perseguicdo ao Coelho Branco, inclui reflexdes
resultantes da compressao de conjuntos difusos de eventos de diferentes origens: da escola —
“Seré que ela iria cair direto através da Terra até o pais daquela gente que anda de cabega para
baixo! Os antipatias|...]” (a palavra ndo lhe parece correta); da vida familiar — Desejaria que
sua gatinha Dinah estivesse com ela para apanhar um morcego, ja que ndo existem ratos que
voem. “Mas serd que gatos comem morcegos?” (CARROLL, 2013, p. 11). Conceptual
blending explica o mecanismo de criagdo do mundo de maravilhas, em que Lewis Carroll
mergulha seus personagens.

Para Fauconnier e Turner o século XX ¢ a idade da forma e da imagina¢ao, gragas a
uma série de realizagdes dignas de nota: a magica dos computadores, a descoberta do codigo
genético, a ampla aplicagdo do método axiomatico as ciéncias formais e do estruturalismo as
ciéncias sociais.
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Identidade, integragdo e imaginagdo — operagdes basicas, misteriosas, poderosas,
complexas e quase sempre inconscientes — estdo no centro dos significados mais
simples. O valor da mais simples das formas esta na complexa dindmica emergente
que desencadeiam na imagina¢do criadora da mente humana. (FAUCONNIER;
TURNER, 2003, p. 18)

O mecanismo de conceptual blending guiou, com certeza, a criagdo das ilustracdes
de Alice no pais das maravilhas de John Tenniel para a representacdo de cada um dos
personagens, na famosa Cena do Cha (FIGURA 1).

Figura 1: Ilustracdo de John Tenniel para Alice no pais das maravilhas.

Fonte:https://www.google.com/versao-colorida-de-ilustracao-de-john-tenniel-para-as-aventuras-de-alice-no-
pais-das-maravilhas.

O interminavel fiveo clockteado pais das maravilhas, além de associacdes proximas
com o hébito nacional, leva a uma série de conexdes de cardter politico e econdmico: o
cultivo do cha na India, e em outros locais do Império Britdnico, e as condi¢des desiguais na
exploragdo do agucar e do algoddo (a toalha que cobre a mesa) entre o colonizador e as
populagdes indigenas. Por outro lado, a figura do Chapeleiro Maluco associa o conceito do
traje adequado para os cavalheiros da época as normas da aristocracia britanica de se vestir
com elegancia para as refeigdes. Lembra também, no entanto, as consequéncias funestas para
os chapeleiros da manipulacdo de seu material de trabalho -- o feltro ou o pelo de castor --
tratado com mercurio.

Alice, a Lebre de Marco e o Chapeleiro Maluco surgem completamente
transformados na adaptacdo do texto de Carroll para o palco, levada a efeito por Paulo de
Moraes e sua equipe, bem como na posterior digitalizagdo do espetdculo em DVD. Para dar
vida as criaturas de Carroll, exigiu-se de todo o pessoal listado na ficha técnica -- diretor,
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cenografos e figurinistas; encarregados da dramaturgia, da preparagdo vocal e corporal -- ¢
particularmente dos atores a combina¢do de metéforas corporais e muita imaginagdo para dar
vida a Lagarta de Narguilé, ao Chapeleiro Maluco, as Flores Cantantes, ao Gato que Ri e a
Lebre de Margo. Esta ultima ¢ renomeada Lebre no Cio, em consonancia com a sexualizagao
sem disfarce de alguns didlogos e movimentos corporais dos atores.

A conotacao de fantasia sexual na transposi¢ao do texto de Carroll para o palco, que
contraria a imagem idealizada predominante de Alice, ¢ evidente desde as primeiras falas da
Fadinha e do Duende, personagens introduzidos na encenagdo de Paulo de Moraes. A criacao
de portmanteauwordspara descrever a Alice adormecida e os movimentos sensuais dos atores
insinuam a atmosfera de voluptuosidade, que vai dar o tom da encenagdo. Alice ¢ “sedutora”,
uma “mimavera” “de nominho amadodcio”, “a mais bela perola de sua mamie” “uma
bambolina cheia de artimomos e artimanhas”, que se acorda aos poucos, “sexpirando”.

A combinagdo de metaforas corporais € imagina¢do atinge o dpice na concretizacao
da Lagarta de Narguilé, que detém longa tradicdo desde as ilustragdes de John Tenniel para o
texto de Carroll (Figura 2), até a versdo plurimididtica de Moraes (Figura 3), objeto deste

estudo.
Figura 2: Alice encontra a Lagarta de Narguilé. Ilustragdo de John Tenniel.

Fonte:https://www.google. com/versao colorida-de- 1lustracao de john-tenniel-para-as-aventuras-de-alice-no-
pais-das-maravilhas

Na cenografia de Gelson Amaral e Paulo Moraes para o DVD, o ator Felipe Guinnan
encarna a Lagarta, usando uma vestimenta que procura reproduzir seu trago caracterizador -
as dezenas de patas (FIGURA 3).
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Figura 3: O ator Felipe Guinnan como a Lagarta.de Narguil¢.

Fonte:https://www.armazemciadeteatro.com.br/repertorio/alice-atraves-do-espelho.

As primeiras adaptacdes intermidiaticas dos livros de Alice coincidiram praticamente
com o nascimento do cinema. Alice in Wonderland, de 1903, com dezesseis cenas ¢ duragao
de dez minutos, foi produzida e dirigida por Cecil Hepworth. Os recursos técnicos
rudimentares ndo permitiram a utilizagdo de efeitos especiais na criagdo dos personagens — de
Alice ou das criaturas ficticias de Carroll — interpretadas por atores.

Neste particular teve especial destaque a corporificagdo da Lagarta de Narguilé pelo
ator Ned Sparks, no filme Alice in Wonderland, da Paramount (1933). Ator criativo,
conhecido pela capacidade de manter o rosto impassivel e pela voz grave e rouca, Sparks viria
a estabelecer modelos para a representacio cénica da Lagarta. E o que se observa na animagio
de Walt Disney (1951) que usa efeitos visuais marcantes, mas serve-se de um ator para dar
voz a criatura de Carroll: a Lagarta ilustra suas palavras soprando anéis de fumaca
multicoloridos que assumem a forma de letras e objetos, mas na voz rouca e fala arrastada de
Richard Haydn (GARDNER, 2013, p. 274) (Figura 4).

Figura 4: Lagarta de Narguilé, na versdo da Disney (1951)

_ I
Fonte:https://www.google.com/imgres?imgurl=https %3 A%2F%2Fvignette.wikia.nocookie.net%2Fdisneyprince
sas

No filme Alice in Wonderland de 2010, dirigido por Tim Burton e com roteiro de
Linda Woolverton, a voz de Allan Rickman adapta-se a perfei¢ao ao discurso propositalmente
mondtono, que reflete a lentiddo dos movimentos de Absolem, a Lagarta.
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Nossa leitura das adaptagdes da obra de Carroll, como resultado da combinagdo de
metaforas corporais corriqueiras com a imaginagdo criadora dos seres humanos, encontra
ressonancia nos comentarios de Valmir Santos para a Folha de Sdo Paulo, reproduzidos na
contracapa do DVD. O critico aponta Alice através do espelho como “a melhor pega brasileira
a alcancar suporte digital” e elogia a capacidade do grupo “para manejar cdmeras e cortes com
o risco do ‘ao vivo’”. Destaca, finalmente, a originalidade do cenario e de stage props, na
adaptacdo singular desse classico “conforme manda a imaginag¢do sem limites” de Lewis
Carroll (énfase acrescentada). Como essa, outras informagdes paratextuais foram
indispensaveis para reconstituir a atmosfera da encenacdo dirigida por Paulo de Moraes, a que
assistimos em Curitiba, em 1998. A digitalizacdo em DVD oferece poucas informacdes
peritextuais, segundo a nomenclatura de Genette para os itens incluidos no proprio corpo do
texto literdrio, ou, neste caso, de uma grava¢do em video. Ja as informacdes situadas em
suporte midiatico externo, como artigos de jornal e entrevistas, que ele batiza de epitextuais,
“na falta de um termo melhor” (GENETTE, 2009, p. 12) tiveram importancia relevante para
este estudo.!

O espetaculo plurimidiatico de Paulo de Moraes coloca o publico no lugar da
protagonista, propiciando a trinta e cinco espectadores por sessdo as surpresas sensoriais
vividas por Alice. A experiéncia tem o carater de immediacy, exigido enfaticamente pela
cultura midiatica de nossos dias, que deseja viver de imediato as experiéncias virtuais. Cabe
aqui fazer referéncia ao conceito de remedia¢do de Bolton e Grusin (2010), para quem
nenhum evento mididtico em si parece desempenhar sua tarefa cultural isolado de outras
midias. Mais ainda, a ‘remediacdo’ de midias anteriores, que caracteriza a midia digital de
hoje ndo ¢ produto de nossa €poca, mas esta presente nos ultimos séculos da representagao
visual no ocidente. E evidente, na transposi¢io do texto de Carroll para a versdo digitalizada
em DVD, a presenca dos imperativos complementares de immediacye hypermediacy, ou
pluralidade de midias. Para traduzir para um conjunto de midias os complexos tropos dos
textos de Carroll, Moraes e sua equipe valem-se de suas multiplas habilidades para criar
cenarios, figurinos, animagdo grafica e cenas de canto e danga, ou seja, um evento
plurimidiatico. Embora paregam contraditérias, as 16gicas de immediacy e hypermediacy sido
mutuamente dependentes. O efeito conjunto da reunido de midias,tanto na versao digital de
Alice através do espelho, como na apreciacdo dos livros ilustrados de Lewis Carroll, ¢ o de
mergulhar de imediato o espectador/leitor no contexto da experiéncia.

O Espelhotdculo de Paulo de Moraes

Em entrevista a Cintia Lopes, Paulo de Moraes fala sobre as diretrizes e objetivos
da encenacio itinerante de Alice através do espelho, pela Armazém Companhia de Teatro.?

Queremos falar sobre 0 nosso tempo. Propor questdes que possam refletir o homem
de hoje, suas angustias, desejos. Mas o teatro que queremos fazer também deve
misturar diversdo e filosofia, deve encontrar um caminho de comunicagdo efetivo
com o publico. Alice através do espelho é uma festa de teatro, uma experiéncia
Unica. Nao é um espetaculo, € um espelhotdculo. Permite ao publico e aos atores
uma grande vibragdo. (MORAES, 2019, s/p)

!Genette ilustra a importancia do paratexto com uma pergunta: “Reduzidos apenas ao texto e sem o auxilio de
nenhum manual, como leriamos o Ulysses de Joyce se a obra ndo se intitulasse Ulysses? (2009, p.10).

20 espetaculo nasce em 1997 como formatura de um curso de atores em Londrina, onde trabalhavam alguns dos
integrantes da companhia. Em 1998, fez temporada em um espago alternativo construido no parque Sao
Lourenco, em Curitiba, e se langou nacionalmente no festival de teatro da cidade, no ano seguinte. Em seguida,
estreou no Rio de Janeiro, com atores da companhia e profissionais convidados da cidade.
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O envolvimento do publico tem inicio no sagudo, onde o espectador recebe um copo
de cha, com a sugestdo de que se trata de um alucinégeno. A entrada no mundo das
maravilhas se dé através do espelho, representado por uma passagem estreita que leva a um
escorregador. Na cena inicial, o espectador se depara com Alice, vivida pela atriz Liliana
Castro, uma bela jovem de tracos delicados, profundamente adormecida sobre um diva. As
explicacdes da mise-en-scene sao dadas pelo Chapeleiro, no papel de diretor de cena (Figura
5).

Figura 5: O Chapeleiro.

Fonte:DVD Alice através do espelho pelo grupo Armazém Companhia de Teatro (2014)

Os versos encantatorios “Cause I’'m going to Strawberry Fields/Nothing is real” da
cang¢do dos Beatles acompanham o vai-e-vem do personagem numa rede, enquanto se dirige
ao publico:

Pessoas inteligentes sabem que ndo existe diferenga entre o real e o irreal. Sabem
que as coisas sO parecem ser o que sdo em virtude de delicados processos mentais.
Mas infelizmente essas mesmas pessoas condenam como loucura os mais
engenhosos produtos da imaginagdo. (Transcri¢do do DVD)

“O real ¢ aquilo do qual ndo conseguimos acordar”, continua, € anuncia em voz alta:
“Primeiro produto da imaginag¢io.” E a deixa para a entrada de Dodgson, um rapaz elegante
que, como um principe encantado, desperta Alice com um beijo. O detour para o mundo dos
contos de fada ameniza a atmosfera de sensualidade criada pela Fadinha e pelo Duende.
Como um mestre benevolente, Dodgson instrui Alice nas inversdes produzidas pelo espelho.

“O segundo produto da imaginacdo”, anunciado pelo Chapeleiro, reconduz Alice
para o mergulho no mundo das maravilhas de Carroll. No paralelismo com a queda na toca do
Coelho Branco, o espectador experimenta em um escorregador as sensagdes contraditorias da
personagem, misto de curiosidade, espanto e medo. Em termos técnicos ¢ certamente mais
facil reproduzir os efeitos da precipitagdo em um fosso profundo, do que a travessia fisica do
espelho. A animagdo grafica representando um corpo que cai contribui para criar no publico a
sensagdo da queda involuntaria e abrupta. Um fac-simile da protagonista,logo substituido pelo
corpo presente da atriz, situa Alice no ponto final de sua queda no desconhecido.

O publico se desloca de um espaco cénico para outro, criados pela movimentacao de
cortinas pretas, como se estivesse em um labirinto, perdendo a nogdo de direcdo. Partilha,
portanto, da confusdo de Alice ap6s o impacto da queda, que se traduz na ansia de sair
daquele lugar: “Vou fechar os olhos e vou sair daqui,” arrisca Alice. Bebe, entdo, o conteudo
de um frasco rotulado “Beba-me” e diminui de tamanho. “Vou acabar desaparecendo como
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uma vela”, exclama angustiada. Mas, crescer subitamente, a ponto de bater a cabega no teto,
quando mastiga algumas folhas, ndo a deixa feliz: “Grande, grande, grande —- quero parar de
crescer. Nao quero virar uma velha. Nao quero morrer, eu quero parar de crescer.”

A sensagao de aumento ou diminui¢do de tamanho ¢ partilhada pelo publico: o teto
recua ou ameaca desabar, obrigando todos a se agacharem. Espectadores vendados expostos a
experiéncias sonoras, outros revistados para localizar objetos desaparecidos — embora ainda
fora da cena, a ameaca da Rainha Vermelha ja se faz sentir —completam o envolvimento do
publico.

“Como ¢ que fui me meter numa historia dessas?” pergunta-se Alice. “Sei! Alguém
deve estar escrevendo um livro!” A referéncia a escrita do texto enfatiza a natureza
metateatral da encenacdo, que faz de Charles Lutwidge Dodgson um personagem.

Valendo-se da liberdade do artista, o diretor imprime, ainda, a sua Alice através do
espelho tragos de fantasia sexual. Na construgdo do irreal, enfatizam Fauconnier e Turner,o
ser humano faz de conta, imita, simula, cria modelos, inventa fantasias e propde hipoteses.
Nossa vida mental depende em todos os sentidos do pensamento contrafactual, cujo motor ¢ a
integracdo de conceitos (conceptual blending) (2003). A escolha do diretor da corpo as ideias
de alguns biografos que ndo descartam a possibilidade de que Dodgson tivesse sonhos de
transformar sua amizade com Alice Lidell em um relacionamento amoroso.

Para Patrice Pavis (1998), o texto dramatico s6 adquire significagdo quando
encenado e ndo existe apenas um modo de fazé-lo. Ao contrario, as multiplas formas de
encenacdo possiveis “multiplicam os significados do texto, que ndo é mais o centro fixo da
performance teatral, como se julgou durante muito tempo” (PAVIS, 1998, p. 398). As
numerosas adaptagdes do texto de Carroll, como vimos brevemente, formam um continuum
na histéria das encenagdes e versdes cinematograficas dos livros de Alice. O historiador do
teatro Marvin Carlson (2001) argumenta que as encenagdes inevitavelmente reciclam
elementos das precedentes. “O teatro ¢ uma maquina de memoria e cada produgdo teatral
conjura fantasmas das que a antecederam.” Dai o titulo The Haunted Theatre, que d4 a obra
citada. As producdes teatrais ndo existem em dependéncia do texto e podem por vezes até
mesmo estar em oposi¢ao ao texto. Eo que acontece na encenagao de Moraes.

A discussdao de identidade e a oferta do cogumelo magico, que faz crescer ou
diminuir, seguem até certo ponto o texto de Carroll, no didlogo de Alice com a Lagarta de
Narguilé. Uma Alice ainda atordoada pela queda tenta responder a pergunta incisiva “Quem ¢
vocé?” Por outro lado, cria-se o que se pode considerar novo paradigma para a performance
dos estranhos seres do mundo das maravilhas: a Lagarta, ruidosa e agressiva, terd outras
fungdes em cenas subsequentes; os recursos circenses atingem o climax com a entrada do
Gato que Ri, executando malabarismos no trapézio.

Para demonstrar como expressa prazer, o Gato que Ri ronrona, esfregando-se
sensualmente nas pernas da protagonista. Suas informagdes sobre o caminho a seguir nada
definem: o caminho depende de onde se quer chegar, para um lado a Lebre no Cio; para o
outro a casa do Chapéu. Tanto faz porque ambos sdao loucos, como a propria Alice que, se nao
fosse louca, ndo teria vindo parar ali. Retoma-se o tema da loucura, anunciado pelo
Chapeleiro na cena inicial: “Mesmo as pessoas mais esclarecidas condenam como loucura os
mais engenhosos produtos da imaginagao.”

O roteiro de Moraes mantém excepcionalmente o didlogo entre Alice e o Gato de
Cheshire® do livro de Carroll, quando a protagonista indaga que espécie de gente vive por
ali.O Gato acena com a pata direita e depois com a esquerda para indicar onde vivem os
personagens.

3 Pesquisadores atribuem a origem do nome a um queijo da regido moldado na forma de um gato. Convém
lembrar que Lewis Carroll era nascido em Cheshire, o que seria uma explicagao mais coerente. (GARDNER, in
CARROLL, 2013, p. 277).
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“‘Visite qual deles quiser: os dois sdo loucos’.

‘Mas ndo quero me meter com gente louca’, Alice observou.

‘Oh! E inevitavel, disse o Gato; ‘somos todos loucos aqui. Eu sou louco. Vocé ¢é
louca.””

‘Como sabe que eu sou louca?’ perguntou Alice.

‘S6 pode ser ou nao teria vindo parar aqui.” (CARROLL, 2013, p. 51)

Em outras palavras, o mundo em que vivemos ¢ tdo maluco que s6 mesmo a logica
dos sonhos, onde transcorre a aventura de Alice, consegue representa-lo. E coerente com a
tematica da loucura a cena seguinte, em que a imaginagao engenhosa dos encenadores coloca
todo o elenco em uma enfermaria de alienados, vestidos com roupas de dormir e toucas
brancas. Sob a regéncia da Lagarta, cantam em coro “Let’s go to the Wonderland, Aleluia” e
encenam a corrida maluca.

A cena seguinte, a famosa Cena do Ch4, contrasta violentamente com a versdo
circunspecta de Tenniel (Figura 3), em que a timida Lebre de Margo e o solene Chapeleiro
entretém a menina Alice. A renomeada Lebre no Cio veste trajes sumarios de cor vermelha e
estala um chicotinho, em atitudes lubricas. A sexualidade explicita da versdo de Paulo de
Moraes traz a baila a controvérsia entre bidgrafos, criticos e historiadores da literatura sobre
“o principal hobby de Lewis Carroll — aquele que lhe proporcionou as maiores alegrias —
divertir menininhas” (GARDNER, in CARROLL, 2013, p. xii).

Carroll tornou-se conhecido por suas fotos artisticas da cena vitoriana. Quando a
oportunidade se apresentava, acrescenta Gardner, desenhava ou fotografava os corpos nus de
meninas (em contraste com os dos meninos, por quem professava horror), “com a permissao
da mae, ¢ claro” (GARDNER, 2013, p. xii).Havia uma tendéncia na Inglaterra vitoriana,
refletida na literatura da época, a idealizar a beleza e a pureza virginal das meninas”. Estaria
Carroll convencido de que “sua inclinagdo se situava num elevado nivel espiritual?” (id.p.
X1V).

“O que vocé fazia com menininhas?” ¢ a acusagdo da desalmada Rainha Vermelha,
na cena exponencial do julgamento de Charles Lutwidge Dodgson, o Criador como réu, a
mercé de suas criaturas.

O julgamento do criador por suas criaturas

No climax do espelhotaculo de Paulo de Moraes surgem elementos novos que podem
determinar a resolucdo dos conflitos. Alice ¢ chamada a testemunhar e faz protestos
apaixonados para salvar seu amado Dodd da sentenca de morte, “Cortem-lhe a cabega”,
pronunciada pela Rainha Vermelha, antes mesmo de se chegar a um veredicto.

Aplica-se aqui a particularidade do principio de conceptual blending de permitir a
compressdo de conjuntos difusos de eventos para facilitar o entendimento humano. Além
disso, uma das for¢as da combinagdo conceitual ¢ a de carregar em si o germe de toda uma
rede (network) de significados. Se essa rede estd ativa em sua totalidade, a combinagdo em si
traz inferéncias e consequéncias para o restante da rede. Entretanto, se a rede ainda nao foi
construida em sua totalidade, ou foi esquecida em parte, ou, ainda, se por¢des relevantes dessa
rede ndo estdo ativas no momento de pensar, a combinagcdo de conceitos tem o papel
importante de estimular tais ativagdes (FAUCONNIER; TURNER, 2003, p. 333-339).

A combinagdo conceitual pode funcionar como recurso mnemonico, ou como gatilho
portador de pequenas compressdes que nos levam a compreender partes mais extensas da
rede. As pessoas na assisténcia, que tém conhecimento das controvérsias sobre o
comportamento de Charles Lutwidge Dodgson e sobre sua persona Lewis Carroll, podem
compreender de imediato as falas dos membros do tribunal — o Rei de Copas, a Tartaruga do

Revista da Anpoll v. 1, n° 50, p. 140-151, Floriandpolis, Set./Dez. 2019 149



Mail M. de Azevedo Plurimidade no mundo digital de Alice...

Narguilé, o Gato que Ri e a impiedosa Rainha Vermelha; outras serdo lembradas
possivelmente de associacdes anteriores entra a obra de Carroll e acontecimentos de sua
propria vida.

Funcionam como gatilho para o restante da plateia certas incongruéncias no espago
fisico da combinagdo conceitual, neste caso, o palco: a leitura de cartas de Carroll dirigidas a
Dodgson, sugestivas de sua dupla identidade, e, particularmente a retirada fisica do
personagem em uma cama de hospital, empurrada por um dos “enfermeiros” do asilo de
loucos.

O trago distintivo da encenacdo de Paulo de Moraes ¢ a priorizagdo do foco sobre um
protagonista ausente da obra escrita de Carroll e, talvez, de todas as adaptagdes anteriores, o
criador original de todo um universo plurimididtico, que ja atingiu um século e meio de
existéncia, Charles Lutwidge Dodgson. A escolha do foco sobre Dodgson permite a
concretiza¢dao da proposta do diretor de apresentar questdes que reflitam o homem de hoje,
suas angustias e desejos, e de oferecer filosofia associada a diversao.

Como membro da plateia, apontaria limitagdes no espetaculo em si: apelo excessivo
a experiéncia sensorial e a sexualidade e o volume vocal exagerado da interpretagdo. Por
outro lado, a encenacdo oferece combinagdes de conceitos que completam uma rede
especifica de conhecimentos que permitem a compreensdo da complexidade do texto teatral
elaborado. E o caso da estrutura circular da encenago, que se inicia e conclui com a fala do
Chapeleiro sobre as fronteiras permeéveis entre o real e o irreal, e sobre a condenagdo como
loucura “dos mais engenhosos produtos da imaginagao”.
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