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“Morar dentro do tema é complicado.”

Férrez

(escritor, morador da periferia paulista e autor de obras
como Manual prdtico do édio e Capio Redondo)

INTRODUCAO

Na proposta deste texto, esta implicada a construgdo das narrativas orais
registradas a partir do trabalho de campo como objeto de conhecimento
para os Estudos Literdrios. No decorrer do texto apresentaremos nossa
experiéncia de interagdo com um narrador urbano, analisando as
condi¢oes de producao de uma poética proveniente da oralidade. Mas,
antes, desejamos explorar como, em dareas afins, as perspectivas populares,
ou ainda desvinculadas da centralidade da tradi¢do escrita, vém sendo
tratadas.

1.PORUMAPOETICADAINTERVENGCAO OUDECOMO OSESTUDOS
LITERARIOS (NAO) TRATAM DAS ORALIDADES

Queremos tomar como ponto de partida as incursdes que o campo das
ciéncias sociais e humanas tém feito em relacdo a suas exterioridades (no
caso, com os sujeitos e grupos sociais envolvidos em suas praticas). Quando
se trata de abordagens a respeito das produgoes simbdlicas de sujeitos ou
grupos e do exame dos organismos sociais, o terreno ¢ consideravelmente
mais complexo - posto que suscetivel de subjetivacdes e ambiguidades - do
que nas pesquisas da drea médica, por exemplo, em que os experimentos
com seres humanos os transformam em objeto, ainda que respaldadas por
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comités de ética, dedicados a monitorar as agdes nas institui¢oes. Parte
dessa dificuldade, para alguns, é explicada pelo funcionamento do discurso,
simultaneamente resultado e fonte de coer¢des e sujeigdes: “a doutrina liga
os individuos a certos tipos de enunciagio e lhes proibe, conseqiientemente,
todos os outros” (FOUCAULT, 2006: 43).

As academias sdo, nessa perspectiva, lugares de fala autorizada, que
usualmente deslegitimam ou, na melhor das hipéteses, ignoram aquilo que
lhes é exterior, impertinente em sua alteridade. Por essa razio, custa-lhes
reconhecer que “ndo ha apenas conhecimentos muito diversos no mundo
sobre a matéria, a vida e a sociedade; hd também muitas e muito diversas
concepgdes sobre o que conta como conhecimento e os critérios de sua
validade” (SANTOS, 2006: 144). Para dar conta da diversidade epistémica
do mundo (e inserir nele uma polifonia discursiva), Boaventura de Souza
Santos sugere a perspectiva de intervengao: “O proprio ato de conhecer,
como nao cansaram de nos lembrar os filésofos ligados ao pragmatismo,
¢ uma intervengdo sobre o mundo, que nos coloca neste e aumenta sua
heterogeneidade.” (Ibidem: 148, grifos nossos). Vejamos, entao, que atitudes
adotam algumas dreas afins aos Estudos Literarios diante deste desafio
epistémico.

A Antropologia nasce da necessidade de dar a conhecer os outros
mundos e outros povos que o imperialismo — mas também a curiosidade
humana - impds como realidade. Se nos primoérdios o outro a ser observado
estava distante, em espagos “exoticos’, cada vez mais a relagio com o
outro se estabelece num grau de maior proximidade a ponto de tornar-
se improvavel o niao envolvimento entre os participantes do processo.
Contudo, ainda que permanega dificil ao antropélogo defrontar-se com os
riscos da subjetividade, novas epistemes vao surgindo, como a proposta a
partir de um encontro de cientistas sociais em 2004. Inconformados com
as fronteiras académicas, que insistem em pensar vida e arte como polos
que se excluem, debatem a dimensdo poética das ciéncias sociais contra o
esquecimento da imagem e do imaginar:

Nosso compromisso ¢ ético nos processos sociais que ndo nos pertencem,
mas dos quais podemos participar tomando a palavra [...] Um modo de nos
implicarmos com a imagem, o imagindrio, o sonho e a esperan¢a de continuar
instigando o conhecimento, desfazendo representa¢des definitivas e ousando
durar na incerteza e na descontinuidade (MARTINS; ECKERT; NOVAES,
2005: 10).
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Na Histdria, a partir do século XX e da critica a perspectiva positivista,
novos atores e teorias propdem formas de dar conta dos rastros do passado.
No limite entre a interpretacido dos fatos e a busca pela verdade cientifica,
a proposta da historia cultural acarreta controvérsias como a construgao
da memoria e a representacdio do mundo, a qual é, “ela também, parte
constituinte da realidade, podendo assumir uma for¢a maior para a
existéncia que o real concreto” (PESAVENTO, 1999: 8). Segundo essa
perspectiva, o historiador imagina o passado, que é reconstruido em sua
narrativa e, por sua vez, constitui uma representa¢do do real. A partir do
presente, o historiador busca compreender os sistemas de ideias e imagens
de homens de outras épocas - e tanto ele como os narradores do passado
produzem representa¢des. Naturalmente, a imaginagdo contribui para essa
reconstru¢ao do passado.

Da mesma forma, para os que trabalham com histdria oral, é sabido que
os relatos sobre o passado comportam a “experiéncia subjetiva [...] fatos
pingados aqui e ali nas histérias de vida ddo ensejo a percepgdes de como
um modo de entender o passado é construido, processado e integrado a
vida de uma pessoa” (CRUIKSHANK, 2001: 156).

Para a literatura assombra um mal-estar, desde a constata¢ao sobre seu
sem-sentido, inutilidade ou crise até o desconforto com manifesta¢des
brutas, hiper-realistas de representacdes recentes por parte de autores ex-
céntricos (porque origindrios de estratos menos favorecidos da sociedade)
ou diaspdricos (como entende Stuart Hall').

Roland Barthes (1992: 17), sob a premissa de que o poder que sujeita
a todos ¢ a lingua, define a literatura como uma forma de trapaced-la: “as
forcas de liberdade que residem na literatura nao dependem da pessoa civil,
do engajamento politico do escritor que, afinal, é apenas um ‘senhor’ entre
outros, nem mesmo do contetiddo doutrinal de sua obra, mas do trabalho de
deslocamento que ele exerce sobre a lingua”. No mesmo sentido, propde que
a literatura nao esta destruida, apenas foi retirada de seu lugar sacralizado
de modelo do espirito humano. A forma para tratar a literatura como livre
de tal heranga converge, a seu ver, para a tomada da linguagem como
objeto. Da mesma forma, entende que seria possivel ensinar - ou manter

! Na obra Da didspora, o tedrico dos Estudos Culturais analisa as intercorréncias nas iden-
tidades multiculturais causadas pelos processos de globalizagio e pds-colonialismo. Uma
delas diz respeito as experiéncias diasporicas dos sujeitos deslocados de sua terra de ori-
gem e forgados a estabelecer novas relagdes de pertencimento.
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um discurso - sem imposi¢des: “o0 que pode ser opressivo num ensino nao
¢ finalmente o saber ou a cultura que ele veicula, sdo as formas discursivas
através das quais ele é proposto” (Ibidem: 43). Como Foucault, mencionado
anteriormente, Barthes centra sua perspectiva na relevancia do fendmeno
da linguagem.

No entanto, forma e conteiido ndo podem ser facilmente dissociados.
Frente ao ja longo dilema se a vida imita a arte ou o inverso, ou, dito de
outro modo, se a literatura possui qualquer relagio com o mundo, Todorov
(2009: 77) entende que o leitor comum, que busca “nas obras que 1é aquilo
que pode dar sentido a sua vida, tem razdo contra professores, criticos e
escritores que lhe dizem que a literatura s6 fala de si mesma ou que apenas
pode ensinar o desespero”.

Nesse sentido que a proposta de examinar a poética das narrativas orais
pode ser uma alternativa para um suposto esgotamento do literario em meio
a niilismos, egotismos e irracionalismos pés-modernos. Por um lado, os
estudosdasditas “literaturastradicionais” concentravam-seem comunidades
mais ou menos estabelecidas, normalmente em espagos circunscritos -
“rusticos’, rurais, ndo-urbanos -, dando conta de manifestacdes ancestrais
e ancoradas em relagdo com espagos naturais marcantes. Nesses casos, 0
anonimato, a ancestralidade, o vinculo comunitério eram imprescindiveis
na constitui¢ao dos relatos. Por outro lado, nas grandes cidades, as condigdes
da cena enunciativa sido consideravelmente diversas. Os vinculos com a
paisagem ou com o passado enfraquecem - que tradigdo é possivel imaginar
para as metropoles? Talvez por isso mesmo, surgem outras perspectivas.

As taticas de bricolagem do sujeito que caminha pela cidade originam
uma fala ndmade, que incorpora a impureza e a errdncia em seu discurso:
“caminhar é ter falta de lugar” (CERTEAU, 1994: 183). Esse sujeito
desenvolve asttcias que lhe permitem burlar a tradicio escrituristica no
sentido de formular originais apropria¢des do espaco e da cultura. Uma das
tendéncias mais evidentes nessa dire¢do ¢ a escrita que surge das periferias e
dos presidios das grandes cidades, por parte de “excluidos” que ndo querem
mais mediadores nem intermedidrios:

O que procuram, ao desejar fazer literatura, ¢ levar tal realidade para a dgora,
para o espaco de discussdo de intelectuais (que merecam esta qualifica¢do),
editores, politicos, ptblico, enfim, mas levar por suas préprias mios. E
dessa maneira que ocupam a polis e criam uma nova forma de literatura
assumidamente politica. Desse modo, diante de nossa perplexidade, torna-se
evidente que é somente nessa cidade politizada que a realidade pode deixar
espago para imaginarios em liberdade (RESENDE, 2008: 39-40).
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A proposta aqui converge também para a cidade, mas propde que
a universidade experiencie a falta de lugar e caminhe na dire¢do de um
espago de dialogo com as comunidades. “O transito entre os diferentes
mundos, planos e provincias é possivel gragas a natureza simbolica da
constru¢do social da realidade” (VELHO, 1999: 29). Nao basta tratar
das oralidades tomando como base os registros que outros fizeram, seja
como compiladores de versoes orais de narrativas tradicionais, seja como
criadores de literatura publicados e, como tal, submetidos a légica do
mercado editorial e do livro impresso. Tem-se que praticar a errdncia e
optar por uma longa e vertiginosa experiéncia de campo. Da atitude de
escuta paciente, sem metodologias restritivas, constroi-se uma relacdo com
narradores de espagos urbanos, em seus lugares de convivéncia (privada ou
social), da qual resultam suas performances. Importa analisar a qualidade
dessa poética da voz, indissociavel das suas condi¢cdes de produgio e
recep¢do. Importa ainda operar numa légica de disseminagdo dessas
criagdes, oportunizada em redes na comunidade ou em espagos virtuais,
para que os autores compartilhem suas histérias com seus proximos.

Ao levar tal produgio para a universidade, a op¢ao é pelo tensionamento
do cénone e das instancias de valor costumeiramente autorizadas a
institucionalizar o literario. Esse enfrentamento é potencializado nos
espacos urbanos pelo que Milton Santos (2008: 74) chama de flexibilidade
tropical: lugar da diversidade de classes sociais, das diferengas de renda e
dos modelos culturais, as cidades sdao “dotadas de flexibilidade, gracas a
um meio ambiente construido que permite a atuagdo de todos os tipos de
capital e, desse modo, admite a presenca de todos os tipos de trabalho”. As
periferias, segundo essa concepgao, aparecem como zonas de resisténcia em
que os tempos rapidos da hegemonia global sao subvertidos por um tempo
lento e opaco que permite outras condi¢gdes de sobrevivéncia. A partir
desse lugar ¢ enunciada uma postura particular sobre o conhecimento, no
sentido de propor objetos diferentes para o exame académico através do
que chamamos aqui de uma poética de intervengao.

2. AINTERAGAO EM CAMPO COMO PRODUTORA DAS NARRATIVAS

Diante deste diagnostico da necessidade de se abordar a produgio
proveniente de espagos urbanos periféricos, passaremos a relatar a
experiéncia de campo que construimos sob o enfoque de intervengdo
apresentado na primeira parte.
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O trabalho de campo ocorre na Restinga — bairro da periferia de Porto
Alegre, Brasil —, formada a partir da remogao de populagoes do centro da
cidade, desde a década de 1960. Ele se da através do contato com um morador
especifico, que chamaremos aqui apenas por Beleza, o qual congrega alguns
vizinhos para conversas em encontros que se ddo, na maior parte das vezes,
em sua casa. Suas narrativas sdo o ponto de referéncia da discussio a ser
travada aqui. Nosso objetivo com este trabalho é observar e compreender
as circunstancias de producao das narrativas orais do referido narrador.
Enfocamos o funcionamento do discurso, captado a partir da comunicagédo
oral, de uma situagdo de performance?, como o objeto proveniente de uma
poética.

O que buscamos é a voz poética de um narrador, ndo é a voz da
comunidade, ou a voz do cantador responsavel pela memoria de seu povo,
ndo é a representacdo de uma sociedade (FONSECA, 1999). O que estd em
questdo é a producdo de uma individualidade, que, certamente, também
carrega elementos sociais, constitutivos de sua comunidade.

Nio utilizamos um método de condugdo ou entrevista dirigida, nem
mesmo um roteiro aberto. Buscamos a conversa cotidiana desestruturada e
des-hierarquizada - o tanto quanto isto ¢ possivel -, mas que vem permeada
deintenc¢des de codigos prévios, de conhecimento preliminar de um suposto
objetivo com as conversas que mantemos. O Beleza tem uma demanda que
o impele a nos receber: ele deseja que os conhecimentos estruturados pela
memoria nas narrativas sejam compartilhados, com o objetivo de alcangar
uma articulagio da comunidade. E nesta reciprocidade voltada a a¢io que
se entrecruzam nossas atitudes intervencionistas.

Nio observamos uma interagdo comunitdria que ocorra independente
de nos, pesquisadores. Pelo contrario, provocamos as performances, inter-
vimos no ambiente. As histérias sdo contadas para os vizinhos e com-
panheiros da comunidade e igualmente para nés. Nossa escuta constante
também dispara as narrativas. O didlogo, a partir de um contato semanal,

* Conceito essencial para Zumthor (1997, 2005), a performance sugere a agdo comunicativa
complexa em que uma mensagem poética é simultaneamente, aqui e agora, transmitida e
percebida. Encontram-se presentes locutor, ouvinte e circunstancias, que se confrontam
concretamente. Assim, ocorre uma reciprocidade de relagdes entre eles, o que provoca
a interagdo de cada um desses trés elementos com os outros dois. A abertura conferida a
poesia oral por seu trago movente permite a recriagdo de um saber, questionado incessan-
temente, em que cada performance instaura uma nova integridade.
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prolongado e sistematico, que ja dura mais de dois anos, tem tonalidades
cotidianas. Além disso, estd em jogo o fato de, em algumas ocasides,
estarmos filmando, o que gera uma mediagdo e amplifica o alcance e a
distribui¢ao das narrativas entre os membros da comunidade.

Conquergood (2004) defende que o conhecimento deve ser construido
em solidariedade com - e ndo em separagido das — pessoas. Em nossa
experiéncia de campo, compartilhamos a produgdo de conhecimentos com
vistas a uma intervencéo. Assim, produz-se um tensionamento dos limiares
entre a maneira como a teoria age sobre a pratica e o que a pratica propde
a teoria. Delineamos algumas atitudes possiveis: adequar o trabalho ao
mundo, ao invés do contrario; conhecer os habitos e praticas realizados no
mundo, ao invés de ter a pretensdo de determina-los, buscando a imposigao
de categorias analiticas académicas; buscar e reconhecer a produgio
realizada, ao invés de recebé-la pela media¢do do mercado editorial; assumir
a produgao do objeto também por parte do pesquisador.

A construgdo das narrativas sera, portanto, abordada a partir da
discussao acerca da constituicdo do corpus e dos fatos a serem analisados.
Vemo-nos obrigados a estabelecer a materialidade sobre a qual realizamos
o estudo, como ela é construida e de que forma pode ser compartilhada
com nossos leitores, uma vez que se trata aqui de uma experiéncia de campo
com narrativas orais inserida em um trabalho académico de divulgagao
cientifica.

“A produgdo de uma obra de arte é a delimitacdo de uma matéria,
modelizada, provida de um come¢o, de um fim, animada de uma intengo,
pelo menos latente” (ZUMTHOR, 1997: 81). Na producéo oral hd uma
rarefagdo desta matéria, diferente do sistema editorial ligado a escrita, em
que ha sistematicas de suporte, duragéo e distribui¢do. O processo ligado as
narrativas orais é, primeiramente, dependente da sensibilidade, do corpo,
da memoria, do receptor, do dominio da linguagem compartilhada, do
fundo dialdgico desta linguagem. “A forma ‘pura’ da obra poética oral é
o que, da dimensao dada a seu espago pelo gesto, subsiste em memoria,
depois que as palavras foram suprimidas. Tal é a experiéncia estética que
constitui a performance.” (Ibidem: 216)

Podemos, entio, pensar em usar O recurso audiovisual como meio
de inscrigdo das narrativas orais. Certamente, o video é alentador para a
ansia do pesquisador que procura tudo registrar. Ele também auxilia na
retomada dos discursos para fins de analise. No entanto, em nossos videos
nao se encontra a completude das situagdes narrativas, ja que a totalidade da
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performance depende da ambiéncia, da ocasido, dos diferentes elementos,
dos estados de humor, do presente que aquela enunciaciao® estabeleceu e é
unico e irrepetivel.

A partir de um ponto de vista radical, centrado no polo de recepgio,
temos que, nas narrativas orais, ¢ sempre, pelo menos, o sujeito-receptor
quem a propde. Esta postura extrema ilustra o inevitavel processo de
construc¢do dos objetos a serem analisados.

Assim, qualquer pesquisador que estude a producao oral serd um receptor
e definir4, ele também, o todo do enunciado narrativo. Em sua transcrigdo
ou video, ditara o esquadrinhamento da narrativa e, provavelmente,
deixara de fora alguns elementos que a integram, por seu conhecimento
incompleto do género. Afinal, as marcas de inicio e fim ndo se limitam as
formulas consolidadas pelas histdrias escritas, como ‘era uma vez’ e ‘foram
telizes para sempre.

Sob a perspectiva dialogica de Bakhtin (1992: 325), “ter um destinatario,
dirigir-se a alguém, é uma particularidade constitutiva do enunciado, sem
a qual ndo ha, e nao poderia haver, enunciado” A orientagdo do discurso
ajustado ao receptor justifica nossa énfase ao papel da recep¢do no que
tange a produgdo das narrativas.

No ato de audi¢do de uma comunicagdo oral, os polos de emissio e
recepgdo estao unidos. No entanto, este é um evento enunciativo, singular
e irrepetivel. As formas de retomar esta comunica¢do ocasionardo novas
instancias de enuncia¢do, ou seja, outras condicoes de sujeito, espago
e tempo. A mediagdo do video ou da transcri¢ao explicita a condigdo
produtiva compartilhada por narrador e pesquisador, o qual opera a selecido
do discurso daquele.

Com a transcri¢do, a poética oral passa a dimensdo escrita nos
momentos de cristaliza¢ao dos relatos de pesquisa como o presente, quando
ocorre a reconstru¢do e rematerializacdo da narrativa, que ja percorreu
a espacializagdo vocal, a media¢do do audiovisual, até chegar ao meio

* Benveniste (1991, 1995) concebe a lingua como um sistema que comporta nela mesma a
capacidade de se atualizar, através de mecanismos especificos. Ela congrega, simultanea-
mente, a estrutura e o acontecimento, a regularidade e a singularidade e, por isso, ¢ um
conceito, a um s6 tempo, universal e particular. “A enunciagdo ¢ este colocar em funcio-
namento a lingua por um ato individual de utilizagio” (BENVENISTE, 1991: 82) E o ato
mesmo de produzir um enunciado. Seu estudo se d4 pelas marcas deixadas no enunciado.
Dito de outra forma, pela procura de marcas do ato irrepetivel nos produtos deixados pelo
processo.
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escrituristico. Ela ndo ¢é, de forma alguma, neutra, mas se configura como
um novo ato de enunciagao, efémero e singular, por parte do pesquisador.

A enuncia¢do é um ato que ndo pode ser visto desvinculadamente do sujeito
que a produz, [entdo] a transcricdo é um ato de enunciagdo em que o “dado” a
ser transcrito tem seu estatuto enunciativo alterado. A transcrigdo é, por esse
viés, uma enuncia¢io sobre outra enuncia¢io (FLORES, 2006b: 62).

A transcri¢ao possui um duplo estatuto: ela mostra algo, dizendo outra
coisa. E da ordem do mostrar, a transcri¢io da cena, a alusio a uma situacdo
que se tenta remontar. Pela ordem do dizer, a transcri¢do conforma-se
como uma outra enuncia¢io. O valor da operagido de ciframento - a forma
do mostrar — nao é absoluto, mas relativo ao que tenta transcrever, ainda
que, em geral, se tente ignorar o impossivel da passagem de um sistema a
outro. A operagido de deciframento — prdpria do dizer — pressupode a leitura
do transcrito, do mostrado, instincia em que estara passando a dizer o
que mostra. Esta operagdo supde uma pretensa totalidade, de que se leia
exatamente aquilo que, ao transcrever, quis-se mostrar, nem mais, nem
menos (Ibidem).

A organizagdo singular da narrativa elaborada pelo Beleza é o fato
enunciativo reelaborado pelo modo de observacio e selecdo aplicado por
nos, pesquisadores. E, portanto, produto de um gesto de interpretagdo
especifico.

Antes de passar a transcri¢io de uma narrativa particular devemos
considerar as diferentes propor¢des tomadas pelo corpus: ha mais de dois
anos presenciamos as situagdes narrativas em campo, em interacao com o
Beleza. Destas, apenas algumas estdo registradas em video. Para fins deste
artigo, reconstituiremos somente um pequeno trecho de um dos encontros
filmados. E uma escolha de certa forma aleatéria de um fato narrativo,
diante da impossibilidade e mesmo incoeréncia que seria tentar expor a
vastiddo do corpus, uma vez que nosso objetivo é observar as estratégias
narrativas, nio conteudos.

Em lingiiistica da enuncia¢do o dado ndo é jamais “dado”, mas se configura
num fato na medida em que é produto de um ponto de vista, o que cria o objeto
a ser analisado. Os dados [fatos?], ao serem apresentados com recortes [...],
possibilitam que se enfoque mais detidamente a cena enunciativa (FLORES,
2006a: 116).
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A andlise do caso particular, através da perspectiva enunciativa, nos
possibilita apreender os principios de organiza¢do das narrativas, que sdo
atualizados a cada enuncia¢io, concretizados em discurso na performance,
a face visivel e fugidia, a qual apenas rende elementos para captar o real
objeto que existe em poténcia. Este é um modelo tedrico para as narrativas
do Beleza, as quais estao, elas mesmas, imbuidas da vontade de intervir.
E uma ética da interven¢io que aprendemos com as praticas do narrador
e os conhecimentos articulados em sua narrativa. Vejamos o fato que
selecionamos abaixo*:

BELEZA: Noés temos que estimular as pessoas a ter defesa, a saber se defender,
né. Ah, pois é, 14 tem um bando de tarado [...] a mulher fica sabendo disso, ela
nem passa por perto, né. O trabalho/néo tem que falar isso pras criangas, ndo
tem que estimular ela a ter medo. Tem que estimular ela a ter defesa. Bom, se
acontecer isso, o que que tu tem que fazer: tu tem que ir pra casa da vo, tu tem
que ir pra casa ndo sei de quem, pra quem tu confia, tu sabe que nio vio fazer
maldade contigo. Entédo, 6, bota o pé na estrada. Depois, néo te esquece. Tem
um telefone aqui, liga pra quem tu achar, liga pra policia, liga pra brigada, pra
quem tu quiser. Agora, néo fica no marasmo...

ALESSANDRA?®: achar que isso é normal, né.

BELEZA: isso, achar que isso ¢ normal, que isso é/ndo, porque, né, o cara é
adulto vai te/ndo, ndo ¢ assim. Entdo, muitas vezes os colegas 14 ficavam brabo
comigo, né, na época que eu trabalhava 14 no conselho [tutelar de Porto Alegre].
Porque vamos fazer nio sei o que, porque tem que denunciar. Ndo adianta,
cara, a justica ndo ¢ do nosso meio, a justica é de outro meio. Eles vao preservar
o bem deles, o que interessa pra eles. Ah, tu mora 14 na Restinga, entdo vai
continuar sendo abusado, vai continuar tomando tapa nos [...] do teu marido
14, porque tu nio faz nada, né. [inicio] Eu/chegou vez aqui de ter/a mulher:
o que que eu fago Beleza, o cara é um sem-vergonha, nao sei o que, faz isso,
bebe nido sei o que. Querida, panela tem asa pra qué? Passa a mido numa asa

* Vich e Zavala (2004) lembram que a representacdo pela escrita tende a se forgar a propor

coeréncias. A narragdo oral, no entanto, é altamente fragmentéria e em geral construida
sobre a base do didlogo, em uma estrutura conversacional, participativa do contexto de
conversagdo. Por isso, a transcri¢do procura manter a estrutura de didlogo e os trechos
aparentemente incoerentes, ja que a construcdo dos sentidos provém da totalidade da
performance, requer a presenca do corpo, do olhar, da entonagio, instancias ausentes na
escrita.

* Alessandra Flach é integrante do grupo de pesquisa da universidade.
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duma panela e finca nas guampas desse filha-da-puta. Bah, sabe o que que a
mulher fez? A mulher botou fogo no cara, botou dlcool. Claro, ele foi/morreu
depois, né. Af ela descobriu que ele tinha AIDS. A, ela foi descobrir que ela
tinha AIDS, que as filhas tinham AIDS, porque ele transmitiu pras filhas. Mas
eu fiquei/eu acabei/ o juiz 14 me disse assim: po Beleza, conselho [...], mas ndo
precisava tanto né, p6, a mulher botou fogo no cara. Digo: ah, mas ndo fui eu,
nao fiz nada disso dai.

ANA: era tanta raiva...

BELEZA: era tanta raiva, mas ela ficou tdo danada, tio/porque ela sempre
dizia/chegava 14 com um olho pra fora: olha ai, o que que eu fago?, fui 14 na
delegacia, o cara ficou rindo da minha cara... L4 pela décima vez, eu disse: olha
minha querida, s6 vou falar uma coisa: panela tem um monte de asa pra qué?,
pra isso, pra segurar e fincar [...] do cara, né?

ANA: mas ele abusava das filhas também?

BELEZA: ele abusava das filhas. Era um horror, tem que ver, e o cara era o
maior debochado ainda. O pior de tudo era que tinha que ouvir ele, eu tinha
que ter estdmago frio pra ouvir o desgracado, ainda, ouvir a conversa dele, né.
Porque, afinal de contas, ele era um cidadio, eu tinha que garantir o direito dele
ser ouvido, né, eu tinha que garantir isso, mas a minha vontade era de/eu tinha
uma colega que comecava a gritar na frente dele e a ofender ele. Ai eu pegava
e tirava ele, botava numa sala s6 comigo: néo, deixa la que eu vou pelo menos
poder/ele vai ter que ter a garantia de ser ouvido, ele tinha que ser ouvido.

ANA: e o que que ele dizia?

BELEZA: ah, ele dizia que era papo, nio sei o que, que ele ndo fazia, que s6
tomava uns goles, que isso ai ndo tinha nada a ver, que na verdade era o jeito
dele se relacionar com ela, que ela é que nao entendia. Eu chegava e dizia: olha
isso daqui, td aqui os exames rapaz, a mulher com os olhos tudo roxo, um
caro¢o em cima do olho, porque ele deu de soco na cabe¢a da mulher. Nao,
ndo ¢, ndo sei o que, isso ai ela é que bateu no canto da mesa 14, ndo sei o que.
Ele dava um monte de desculpas. Era uma cara de pau. [final] Porque é aquele
negocio: noés, de novo, voltamos praquela questio inicial, nés nao estimulamos
as criaturas a ter autocritica das coisas (Registro Audiovisual, 11 de outubro de
2007,24’).6

¢ Queremos esclarecer aqui alguns critérios para a transcri¢io. Utilizamos a norma culta da
lingua com algumas excegdes, a fim de, em primeiro lugar, lembrar da incompletude e das
forgosas escolhas que esta tradugdo entre diferentes sistemas impoe; em segundo lugar,
manter alguns tragos que nos lembrem que estes textos sdo falas: para a segunda pessoa
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Para delimitar e construir esta narrativa, valemo-nos de nossa longa
experiéncia de escuta do Beleza, o que nos possibilita delinear uma espécie
de ontologia da sua pratica poética, definindo principios de existéncia,
surgimento e organizagdo da narrativa em performance. Sao narrativas
inseridas no fluxo da acdo social, dentro do universo cotidiano. Elas nédo
sdo pegas autdnomas: no fio do discurso, ha elementos que as precedem e
sucedem, criando enquadres de referéncia. Na historia citada, de contetido
bastante contundente e tragico, como ¢ caracteristico no meio urbano, o
engate acontece em fungdo da conversa, no contexto do Conselho Tutelar,
sobre como educar as criangas para ter autonomia e agir em casos de
violéncia. Assim, verificamos que no discurso do Beleza esta presente uma
légica argumentativa, em que o dado debatido é aplicado em um caso
exemplar, defendendo o que ele pensa ser possivel fazer para contornar as
dificuldades. No ato enunciativo da narrativa, a identificagao entre narrador
e ouvinte se da pela forma estética.

Certeau (2005), langando o olhar sobre as maneiras de falar, lembra que
a retdrica opera pela razdo em relagao com a agdo e o instante, como uma
légica articulada em cima da ocasido e da vontade do outro. A narrativa
do Beleza se da a partir de uma légica dos jogos de agdes relativos a tipos
de circunstancias. Nesta poética ligada a vida cotidiana, a memoria se
revela no momento oportuno, na ocasido. A narrativa existe em pontos
de condensamento no fluxo das praticas cotidianas. Perscrutamos estas
praticas através da interagdo com o Beleza, buscando as ldgicas de quando
e como uma historia se encaixa. Isto ocorre toda vez que a conversa trivial
provocada por nossa interagdo é readequada a um novo espaco pela postura
enunciativa do Beleza, que reordena a situacio e se coloca como aquele que
vai narrar.

Em sua narrativa, hd uma tensio constante entre informar e narrar.
Ele discute o mundo entre o comentdrio e a narrativa, a qual ¢ justamente
o exercicio de imaginar mundos como solugdes para os problemas

do singular utilizamos a conjugagdo da terceira pessoa, uso coloquial natural em Porto
Alegre; o verbo estar, quando conjugado, tem o es inicial suprimido. A fala do Beleza é bem
“amontoada’, por isso, criamos algumas convengdes: a barra separa duas palavras amonto-
adas, geralmente sem a conclusdo da primeira; as frases acompanham o ritmo corrido do
Beleza, havendo poucos pontos finais e muitas virgulas; as reticéncias indicam uma hesi-
tagdo ou uma respiragdo maior; os dois pontos tentam indicar um discurso citado, sempre
que possivel.
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diagnosticados. Assim, ele entra e sai da histéria, dos personagens,
provocando encaixes constantes, na tensdo para dentro e para fora da
narrativa. Na transcricdo acima, intervimos com diferentes formas
de delimita¢do: formamos o enquadre em meio ao fluxo discursivo,
estabelecemos o recorte entre a primeira e a ultima palavras a serem
(re)produzidas e inserimos indicagdes de inicio e fim da narrativa. O inicio
se da no encadeamento do enquadre de referéncia, de tom informativo, que
precede a narrativa, a qual se configura como caso exemplar, em meio a
argumentacdo. O final é discreto e se marca principalmente pelo retorno a
informagdo, mas também, na situacéo de performance, pela leve mudanca
de ritmo. Claramente, a narrativa “Panela tem asa pra qué?” — que é recriada
por ele, sob os mesmos principios ontoldgicos, em, pelo menos, outros
quatro momentos diferentes que temos registrados — esta circundada por
um tom mais didético e informativo. Ao final, fica bem amarrada a histdria
com o debate, na clareza do método argumentativo.

A ficcionalizagdo se evidencia na narrativa diante do contraste entre o
herdi épico narrado — soberano na busca de solu¢des e no enfrentamento
dos problemas - e o narrador no mundo, que enfrenta dificuldades para
alcangar a articulagdo social almejada. Ainda assim - e talvez por isso
mesmo — o narrar estd diretamente conectado com as demandas sociais
urgentes da comunidade - no caso apresentado, a vulnerabilidade das
criangas.

Beleza atua no mundo inserindo intensamente as préticas artisticas
e operagdes poéticas nos dominios da vida cotidiana com a intenc¢do de
torna-los politizaveis. As dimensdes ética e estética ficam indissociaveis.
A conduta ética nao é prescritiva apenas no conteudo da narrativa, mas
também no préprio ato narrativo. Este é um ato performativo, através
do qual ele dramatiza e socializa as situagoes, colocando na intera¢do os
conhecimentos articulados na narrativa, com o intuito de intervir junto aos
membros de sua comunidade, buscando a transformagdo dos problemas.

CONCLUSAO

O horizonte da intervencdo é mantido em perspectiva em todos os niveis
da pesquisa, considerando que o fato narrativo recriado na transcri¢do ndo
se configura apenas em objeto a ser estudado, mas é ele mesmo um saber-
dizer, um conhecimento que se transfere para o universo académico. Beleza
narra suas praticas e, assim, também age.
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Através de nos, pesquisadores, que provocamos seu poder de narrar e
nos propomos a uma interveng¢ao e um agir conjunto, o Beleza visa a projetar
socialmente suas narrativas. A completude do projeto ético-estético que ele
concebe a partir de seu narrar depende, também, de ter os pesquisadores
como seus parceiros.

A concepg¢ao de uma poética da intervengao torna possivel o estudo das
circunstancias de produgédo da narrativa, o qual proporciona a compreensao
de como se forma o espago enunciativo, que é condi¢do para a constitui¢ao
da narrativa e da dimenséo estética. O Beleza se constitui em narrador e
estabelece o espago enunciativo a partir da ritualizagao da situagdo cotidiana,
no tensionamento entre informar e narrar, através da intencionalidade e
ficcionalizagdo, envolvendo em seu discurso, constitutiva e explicitamente,
seus interlocutores, o que produz uma unidade poética.
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