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RESUMO: O referente artigo visa demonstrar didlogos entre a metodologia da micro-histdria,
trabalhada por meio de autores como Beatriz Vieira (2012), Carlo Ginzburg (1980), Henrique
Espada Lima (2006, 2012) e Giovanni Levi (1992, 2020), e a Literatura, mediante a leitura de
tedricos como Gyorgy Lukécs (2000, 2011) e Eric Auerbach (1971). A hermenéutica do fildsofo
francés Paul Ricoeur (2012a, 2012b, 2012c) propde diversos conceitos de Histdria, fic¢do e
memoria, que, na pratica da micro-histdria, auxiliam a compreender o contexto cultural, social
e psicoldgico do passado, criando o que autor entende enquanto verdade. Portanto, é preciso
questionarmo-nos das nuances das indagag¢des que se levantam sobre o carater e defini¢do entre
histdria e ficgdo. A resposta parece estar na existéncia uma da outra, ainda que consideremos o
valor constitucional do “real” e uma estética de recepgao.
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ABSTRACT: This academic paper aims to demonstrate dialogues between the microhistory
metodology, well-read through authors such as Beatriz Vieira (2012), Carlo Ginzburg (1980),
Henrique Espada Lima (2006, 2012), and Giovanni Levi (1992, 2020), and Literature, through the
readings of theorists like Gyorgy Lukacs (2000, 2011) and Eric Auerbach (1971). The hermeneutics
of French philosopher Paul Ricoeur (2012a, 2012b, 2012c) shows various concepts of History,
fiction, and memory, which, in the practice of microhistory, help to understand the cultural,
social, and psychological context of the past, thus constructing what the author understands
as truth. Therefore, we must question the fine line of the inquiries raised about the nature and
definition between history and fiction. The answer seems to lie in their coexistence, even when
considering the constitutional value of the “real” and an aesthetics of reception.
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1 Introducao

O presente trabalho tem como objetivo discutir as diferengas e semelhancas entre a
metodologia da micro-histéria italiana e a Literatura. A motivagdo do artigo se da pelo fato
de que a micro-historia, embora tenha comecado como uma metodologia aplicada a Historia,
comumente é associada a Literatura, principalmente no que diz respeito a narrativa e a maneira
como os historiadores reconstroem eventos histéricos. E por meio da atengdo aos detalhes
que muito do que se diz pode ser considerado ficgdo. Surgida na Italia, nos anos 1970, sua
énfase em estudar fendmenos histéricos a partir do individual engloba relatos pessoais, cartas,
diarios etc. Muitas das suas obras adotam uma narrativa literdria, o que denota a criatividade
outrora execrada pelos historiadores. Na analise microscopica da micro-histéria, compreender
o contexto cultural, social e psicoldgico das pessoas do passado pode criar reinterpretagdes
do que se entende enquanto verdade.

O modo como a micro-histdria adota técnicas que podem ser encontradas em romances
ou em outras formas literarias, ou também na prépria definicdo da subjetividade, aproxima
sua pratica que se conceitua como literatura, transformando os eventos em historias contaveis.
O que é imaginado e o que ¢ real mesclam-se. Isso permite que a micro-histéria nao apenas
explique o passado, mas que crie uma experiéncia literaria, tornando a Histéria mais acessivel
e, muitas vezes, mais rica em termos de interpretacdo e envolvimento com o leitor. Nesse sen-
tido, a micro-histéria nem sempre foi bem quista pelos historiadores e, com certeza, pode ser
contrastada com o trabalho de linguagem proposto pela teoria literaria. Autores como Natalie
Zemon Davis e Carlo Ginzburg deram interessantes — e polémicas — contribui¢des no que diz
respeito a mistura entre Historia e literatura. Destacamos que Carlo Ginzburg aparecera em
demasia no decorrer deste artigo.

Em um mundo globalizado, o relativismo cultural visa dar uma voz plural as diversas
H(h)istorias acerca de perspectivas um tanto personalizadas. Posto isso, estudos de trajetoria
servem como recursos para uma bagagem que permite asser¢ao e acolhida em uma posigao
intermediaria. Essa estratégia social em campos relacionais pode dar voz a partes excluidas de
historiografias, isto ¢, aos excluidos de uma historiografia tradicional, que se praticava até os
anos 1970 e 1980. Mudando a perspectiva e repensando o papel dos individuos na Histdria,
a participac¢ao politica de personagens encontra, no conhecimento objetivo da Histéria e na
natureza do trabalho do historiador, um discurso que finalmente os abrange.

2 Adiferenciacao entre narrativa
histdrica e narrativa ficcional

A forma narrativa, de acordo com Paul Ricoeur (2012a, 2012b, 2012¢), esta inexoravel-
mente atrelada a ideia de tempo. Em Tempo e Narrativa Tomo I, explica de antemao: o mundo,
em qualquer modo narrativo, ¢ um mundo do tempo e, para ele, “o tempo se torna tempo
humano na medida em que ¢ organizado segundo a forma de uma narrativa; o modo narra-
tivo, por sua vez, ¢ significativo na medida em que retrata as caracteristicas da experiéncia
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temporal” (Ricoeur, 2012a, p. 2).! Um evento passado, mesmo ausente em uma perspectiva do
presente, tem dominio do que chama de intencionalidade histérica, o que, na visdo do autor,
traz notas realisticas as quais a literatura jamais conseguird, mesmo que ela mesma possa
intitular-se realista. O passado, em uma referéncia metaférica comum a qualquer trabalho
poético, é reconstruido através da imaginagdo. O que se pergunta é: a narrativa ficcional ndo
pega emprestado um referencial dos restos ricoeurianos? Afinal, todas as narrativas utilizam
do passado para narrar o que ¢ imaginado.

Nao ¢é possivel atrelar o carater narrativo da histéria para uma sé forma de historia, a
histéria narrativa, ja que

a ficcdo tomaria tanto da Historia quanto a Histéria toma da ficgdo. E tal empréstimo
reciproco que autoriza a minha formulagao do problema da interligagdo referencial
entre historia e fic¢do narrativa. Esse problema s6 pode ser evitado por uma
concepgao positivista da historia, que nao reconheceria o aspecto de ficgdo em sua
referéncia por meio de rastros, e por uma concepgio anti-referencial da literatura,
que ndo reconheceria a importancia da referéncia metaférica em toda a poesia
(Ricoeur, 2012a, p. 82).2

Qual a natureza da conexdo entre historia e compreensao narrativa? O autor faz per-
guntas cujas respostas nem sempre sdo concisas ou satisfatorias. As operagdes constitutivas
do que chama de narragdo (posteriormente destrinchada em pré-configuragao, configuragao
e refigura¢do) ndo exclui um lago seu junto a Histéria. Mesmo o mais afastada possivel da
forma narrativa, com um “método apropriado” (Ricoeur, 2012a, p. 90), se constitui através da
caracteristica temporal do mundo da agao. A intriga diz respeito ao processo pelo qual uma
narrativa é estruturada. O tempo construido pelo historiador ¢ construido até o segundo, o
terceiro, o enésimo nivel sobre uma temporalidade jd construida - o que relaciona a mimese,,
ou seja, a configuragdo e encadeamento de agdes. Contudo, esse tempo construido, por mais
artificial que seja, nunca deixa de se referir a temporalidade da préxis descrita pela mimese ,
em que ha a organizagao do enredo. Eventos histdricos ou experiéncias humanas sao selecio-
nados, organizados e transformados em uma narrativa coerente a partir de um tempo vivido.

Os procedimentos realizados pela Historia, entao, podem ser relacionados a “montagem”
da ficgdo sob o solo do modo narrativo. A escolha de eventos, a atribui¢ao de significados
e a sua disposi¢do temporal permite uma interpretacao especifica de cada leitor, através da
mimesis,. Enquanto o tempo histdrico € linear e muitas vezes cadtico, o tempo narrativo, ou
tempo da histdria, é estruturado de uma forma que faz sentido para o publico. O narrador
seleciona e organiza os eventos, a fim de construir uma cronologia compreensivel. Sendo um
processo ativo de cria¢ao de sentido, historiadores e narradores compartilham uma urgéncia
em entender o passado e a experiéncia humana.

“(...) time becomes human time to the extent that it is organized after the manner of a narrative; narrative, in turn,
is meaningful to the extent that it portrays the features of temporal experience”. Tradug¢éo nossa.

“(...) fiction would borrow as much from history as history borrows from fiction. It is this reciprocal borrowing
that authorizes my posing the problem of the interweaving reference between history and narrative fiction. This
problem can be avoided only by a positivist conception of history that would not recognize the aspect of fiction
in its reference through traces, and by an antireferential conception of literature that would not recognize the
importance of the metaphorical reference in all poetry.” Tradugdo nossa.
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Nesse sentido, a Historia apenas estende e amplifica a dissociagdo feita entre
personagem e ator real na trama. Poder-se-ia até dizer que a Histéria ajuda a dar
a personagem sua plena dimensao narrativa (...) a responsabilidade individual é
apenas a primeira em uma série de analogias, entre as quais encontramos povos,
nagoes, classes e todas as comunidades que exemplificam a nog¢ao de uma sociedade
singular (Ricoeur, 2012a, p. 197).

Ricoeur (2012b) ressalta que tratar as referéncias temporais da narrativa ficcional
enquanto fechadas possibilita ao romancista maior liberdade que aos historiadores. Hd um
contraste entre o tempo da histéria e o tempo da ficgao, marcas especificas distinguem o que
entendemos enquanto “afirmagdo” das coisas narradas (Ricoeur, 2012b, p. 5). Assim, divide-
-se o tempo do ato de narrar e o tempo das coisas narradas. Em todos os casos, a narrativa
apresenta a combinagdo de linguagens em dialéticas de articulacdo e integragdo e forma e
significacdo, o que ndo necessariamente diz respeito a verdade da refiguragdo, mas que estd
na maneira como a histéria e ficgao, juntas, oferecem respostas diferentes as aporias do tempo
trazidas a tona desde Tempo e Narrativa Tomo I (Ricoeur, 2012a). Identifica-se o problema
da refigura¢ao com o da interligacao entre histdria e fic¢ao, e dissemos que o tempo humano
surge dessa interligacdo no ambiente da agdo e do sofrimento.

Sua tese é de que

a forma Unica como a Histoéria responde as aporias da fenomenologia do tempo
consiste na elaboragdo de um terceiro tempo - o tempo propriamente histdrico - que
faz a mediagao entre o tempo vivido e o tempo cosmico. Para demonstrar esta tese,
recorremos a procedimentos de conexdo, emprestados da propria pratica histdrica,
que asseguram a reinscri¢do do tempo vivido no tempo coésmico: o calendario, a
sucessdo de geragdes, arquivos, documentos e vestigios. Para a prética historica,
estes procedimentos nio levantam problemas. S6 a sua relacio com as aporias
do tempo, através da reflexdo sobre a Histdria, faz com que o caracter poético da
histdria aparega em relagao as dificuldades da especula¢ao (Ricoeur, 2012c¢, p. 98).*

A fungdo narrativa tem como ambi¢do maxima refigurar nossa condigdo histérica e
eleva-la ao nivel da consciéncia histérica, abrangendo todo o seu desenvolvimento, desde os
poemas épicos até o romance moderno e a histéria critica. Logo, o significado da palavra “his-
toria’, em seus comentarios, passa por uma questao cara aos falantes da lingua portuguesa: por
muito tempo, houve a diferenciagdo entre “histdria” e “estoria” na norma padrao da gramatica

* “In this sense history only extends and amplifies the dissociation made between character and real actor in
emplotment. It could even be said that history helps to give to the character his, her, or its full narrative dimension
(...) individual responsibility is just the first in a series of analogies, among which we find peoples, nations, classes,
and all the communities that exemplify the notion of a singular society”. Tradugdo nossa.

4 “(...) the unique way in which history responds to the aporias of the phenomenology of time consists in the
elaboration of a third time—properly historical time—which mediates between lived time and cosmic time.
To demonstrate this thesis, we shall call on procedures of connection, borrowed from historical practice itself,
that assure the resinscription of lived time on cosmic time: the calendar, the succession of generations, archives,
documents, and traces. For historical practice, these procedures raise no problem. Only their being brought into
relation with the aporias of time, by reflection on history, makes the poetical character of history appear in relation
to the difficulties of speculation”. Tradugdo nossa.
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do portugués brasileiro. Para Ricoeur (2012c), o duplo sentido da palavra “histéria” de forma
alguma é o resultado da ambiguidade da linguagem: é, na verdade, a designa¢ao da uma reali-
dade singular e coletiva, que abrange os dois processos de totaliza¢ao que estao em andamento
tanto no nivel da narrativa histdrica quanto no da historia propriamente dita. Assim sendo,
“tal correlagao entre uma consciéncia histérica unitaria e uma condigédo histdrica igualmente
indivisivel torna-se assim a questdo final em jogo na nossa investigacao sobre a reconfiguragao
do tempo pela narrativa” (Ricoeur, 2012c, p. 102)°.

Em uma discussdo importante para a narratologia, Theodor W. Adorno (2003) coloca
a narra¢ao em um desafio: embora a forma do romance ainda requeira uma narragao, seria
muito dificil, em um romance contemporaneo, realiza-la de maneira tradicional. Na era bur-
guesa, com a ascensao das classes sociais e com uma proposta ferrenha de individualismo,
o realismo passa a ser questionado. O subjetivismo, no ponto de vista do autor, “ndo tolera
mais nenhuma matéria sem transforma-la, solapando assim o preceito épico da objetividade”
(Adorno, 2003, p. 55). Ademais, o intuito da subjetividade é de captar aquilo que o relato tra-
dicional nao consegue transmitir, levando em consideragdo uma clara barreira de linguagem
que ndo existe em outras formas artisticas, como na pintura. Ha uma “desintegragao légica da
linguagem” (Adorno, 2003, p. 54), que funciona como um reflexo das experiéncias de vida,
as quais ndo sdo mais dominadas pelo homem. “A vida articulada e em si mesma continua,
que s6 a postura do narrador permite”, (Adorno, 2003, p. 56) torna-se o foco da narrativa. As
experiéncias do individuo deixam de ser controladas pelo homem moderno, que se vé atonito
diante da quantidade de traumas que o afetam, sem rotas de fuga.

Em Paul Ricoeur (2012a), a nogao de verdade histérica impediria que a sua negagao
fosse igualmente verdadeira. Embora hoje em dia revistos por uma parcela de historiadores,
podemos esperar que os fatos historicos, analisados separadamente, se conectam de maneira
ordenada - desde que as mesmas regras sejam aplicadas. A busca por uma precisao historica
é, de certa forma, movida pela mesma ambi¢do de um minucioso detetive: “com o objetivo de
combinar, em propor¢des variaveis, o componente cronologico do episddio e o componente
acronoldgico da configuragdo” (Ricoeur, 2012a, p. 225)°. Mesmo que a ideia de uma histdria
universal nunca possa ser completamente realizada, o esfor¢o continuo de aproximar as pes-
quisas histdricas concretas dessa ideia ¢ valioso e significativo.

Ao contrario do contrato entre um autor e um leitor de fic¢ao que se baseia na dupla
convengao de suspender a expectativa de qualquer descrigdo de alguma realidade
extralinguistica e, em troca, de manter o interesse do leitor, o autor e o leitor de
um texto historico concordam que ele lidara com situagdes, eventos, conexdes e
personagens que realmente existiram, isto é, antes de a narrativa deles ser montada,
o interesse ou prazer na leitura surge como uma espécie de excedente adicional.

“(...) this correlation between a unitary historical consciousness and an equally indivisible historical condition
thus becomes the final issue at stake in our inquiry into the refiguration of time by narrative”. Tradug¢io nossa.

“(...) to combine in variable proportions the chronological component of the episode and the achronological
component of the configuration”. Tradugdo nossa.
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A questao agora colocada é se, como e até que ponto o historiador satisfaz a
expectativa e a promessa transmitidas por este contrato (Ricoeur, 2012a, p. 275).

Na ordem narrativa, a narragdo histdrica reflete uma série de entrelagcamentos entre a
Historia e disciplinas vizinhas: “O romance moderno é, desde seu nascimento, profundamente
ligado a estrutura histérica” (Ginzburg, 1980, p. 353). Encontram-se, quer se queira ou nao,
problemas de ordem narrativa compativeis aos estudos literarios. Gyorgy Lukacs (2000), em
A teoria do romance, explica como a narra¢ao histdrica tomou tacitamente um moderno patamar
em detrimento do romance naturalista do século XIX, substituindo um narrador onisciente,
aquele que conhece plenamente as motivagdes das personagens, por um historiador onisciente.
O romance enquanto forma literaria moderna surge como uma resposta as mudangas historicas
e sociais oriundas de nosso tempo, diferenciando-o da épica ou da tragédia.

Carlo Ginzburg (1980) reitera que um trabalho de linguagem semelhante aos livros
de ficcdo pode ser feito nos livros de Histdria; os romances contemporaneos brincam com a
temporalidade, como Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf, analisado por Paul Ricoeur (2012a)
em seu primeiro tomo de Tempo e Narrativa. Seria possivel ter algo a aprender acerca da
epistemologia vigente na producdo de grandes romancistas do século XX?

O romance moderno, para Lukacs (2000), ndo é apenas uma forma literaria, como
também uma forma historica. Ele esta profundamente entrelagado com as transformagoes
sociais e historicas do mundo moderno, especialmente com o surgimento do capitalismo, da
industrializagao e da transformacao das estruturas sociais. Em uma realidade histérica cada

. . 4 3 T <« . 4 . »
vez mais complexa e contraditdria, a pratica de “novas histdrias” (exemplarmente, a Nouvelle
Histoire francesa) reflete uma época marcada pela desintegracao das formas tradicionais de
pensamento.

No ponto de vista do autor, a forma narrativa é a responsavel por manejar tais problematicas:

Da vida nao se extrai nenhum catalisador que congregue as varias substancias
heterogéneas da realidade e lhes infunda a coesdo do significado; s6 a forma, com
o0s proprios fragmentos desconexos do mundo, compée um todo perfeito e acabado
que rompe com as estruturas vitais por recria-las em chave significativa no horizonte
da obra, sem no entanto lhes acrescentar mais do que nelas jé existe. A primeira
vista, trata-se de um caminho de méo dupla: de um lado, o principio formal resgata
os fatos da realidade e os ergue a consciéncia ao lhes incorporar a respiracgdo, ao
reproduzir-lhes a cadéncia na forma de estrutura literaria; de outro, a realidade
resgatada agradece o desafogo propiciado pela forma e, redimida, areja-se com o
sentido tornado presente. A forma sem realidade é vazia, a realidade sem forma é
cega; uma e outra lucram com a simbiose (Lukacs, 2000, p. 189, grifos do autor).

7 “Unlike the contract between an author and a reader of fiction that rests on the double convention of suspending

the expectation of any description of some extralinguistic reality and, in return, of holding the reader’s interest,
the author and reader of a historical text agree that it will deal with situations, events, connections, and characters
who once really existed, that is, before the narrative of them is put together, the interest or pleasure in reading
coming as a kind of added surplus. The question now posed is whether, how, and to what degree the historian
satisfies the expectation and promise conveyed by this contract”. Tradugado nossa.
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Lukacs (2000) aborda, constantemente, a crise da totalidade no pensamento moderno.
O individuo que experimenta a vida de maneira fragmentada faz com que o romance reflita
tal condi¢ao: o homem moderno vive em contradi¢des perenes, que remetem as dicotomias
de escala, de alta e baixa cultura etc. A micro-histdria, em nossa perspectiva, contribui para o
desmantelamento de um quadro temporal univoco e homogéneo. De acordo com Ginzburg
(1980, p. 354), “do romance a Histdria, certamente as solu¢des narrativas serdo diferentes.
Mesmo assim, nio se poderia fazer melhor do que se ndo concordar com o apelo ao rigor e a
imaginacdo langado por J. Le Goft™.

Outra questdo pertinente em A teoria do romance (Lukacs, 2000) é a defini¢ao do heroi
do romance moderno como alguém que busca recuperar a totalidade da experiéncia humana.
Envolto na subjetividade padrao do Romantismo, a tarefa parece impossivel. Em sua analise,
o excesso de escapismo desloca possibilidades reais de enxergar a materialidade da sociedade;
no lugar do confronto as crises sociais e histéricas, o individuo desvia o seu olhar do real
problema. E uma jornada crucialmente distinta dos que tomaram uma guinada confessional,
ainda sob os preceitos do individualismo romantico, como os romances modernos propdem:
Virginia Woolf e Marcel Proust permitem, em “um mergulho nas profundezas de uma indi-
vidualidade” (Vieira, 2014, p. 58), obter uma compreensdo mais profunda da totalidade a
partir de um evento aparentemente trivial, da vida de uma pessoa comum ou de um pequeno
trecho isolado.

Contudo,

agora teve lugar uma deslocagdo do acento; muitos escritores apresentam os
aconteci mentos pequenos e, enquanto mudanca exterior de destino, insignificantes,
por si proprios, ou antes, como pretexto para o desenvolvimento de motivos, de
aprofundamento perspectivo num meio ou numa consciéncia ou no pano de fundo
histérico. Renunciaram a representar a historia das suas personagens com pretensao
a integridade exterior, sob a conservagao do decurso cronoldgico e acentuando as
mudangas exteriores e significativas do destino (Auerbach, 1971, p. 480).

O realismo seria uma forma de lidar com a crise de totalidade e fragmentacao, feito uma
tentativa do romance de representar o mundo de maneira coerente e totalizadora, embora,
para o autor, haja uma frustragdo natural, fruto da propria natureza da sociedade moderna.
Lukacs (2000) vé o romance como um meio de reflexdo profunda sobre as condi¢des de vida do
individuo na sociedade capitalista e a alienacdo que essa sociedade impoe. Em A forma cldssica
do romance histérico (Lukacs, 2011), a questdo da verdade histdrica na descrigao ficcional da
realidade surge em seu horizonte. O romance social realista traz um presente histdrico com
plasticidade e verossimilhanc¢a, mas “a partir de onde e como ele se desenvolveu é algo que
ainda nao se pde no ato de figuracao do escritor. Essa abstratividade na figuracao do tempo
histérico também tem consequéncias para a figuracao do tempo histérico” (Lukacs, 2011, p. 34).
Por mais que consigam captar tragos essenciais de um presente histérico através do realismo,
“ndo veem historicamente aquilo que é especifico de seu proprio tempo” (Lukacs, 2011, p. 34).

De acordo com o autor, foi o romance social inglés que trouxe significado histérico
para o espago, o tempo, e as condigdes sociais colocadas em contexto, mesmo sem chegar a
“uma clareza sobre a Historia como processo, sobre a histéria como precondi¢ao concreta
do presente” (Lukacs, 2011, p. 36). Exemplos como Ivanhoé, de Walter Scott, o precursor do
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romance historico para o tedrico, ajudam a entender a luta pela grandeza nacional dentro do
movimento realista. A verdade social e psicologica das personagens casa-se com o processo de
reconfiguragio social pos-Revolugao Francesa. Um homem moldado pela Histdria, o narrador
realista alterna-se entre a figuragao ficcional e sua personagem principal, um heroi mediocre,
com tragos e tipos histdricos.

Lukacs (2011, p. 49) complementa:

O “heroi” do romance scottiano é sempre um gentleman inglés mediano, mais
ou menos mediocre. Em geral, este possui certa inteligéncia prética, porém nao
excepcional, certa firmeza moral e honestidade que beiram o sacrificio, mas jamais
alcangam o nivel de uma paixdo humana arrebatadora, de uma devogao entusiasmada
a uma causa grandiosa.

Walter Scott evidencia grandes correntes histdricas, dando “vida humana a tipos sociais
histdricos™: é pela escolha dessas figuras centrais que a totalidade buscada por Lukacs (2000)
em A teoria do romance alcanga voos maiores. Enquanto um heroi épico é superior aos seus,
o heroi scottiano da a suas personagens centrais uma fun¢ao oposta: “Sua tarefa é mediar os
extremos cuja luta ocupa o romance e pela qual é expressa ficcionalmente uma grande crise
da sociedade” (Lukacs, 2011, p. 53). A resolucao para as grandes crises da vida histérica recai
ndo em uma histdria dos individuos, mas na historia de todos os homens.

Logo, aleitura critica de Gyorgy Lukacs feita por Carlo Ginzburg (1980) ¢ posta a prova.
Com funcdes estritamente diferentes - afinal de contas, o romance historico nédo se trata de
um relato de grandes acontecimentos histéricos, mas “do despertar ficcional dos homens que
os protagonizaram” (Lukacs, 2011, p. 60), a pratica da micro-histdria italiana também lida
com o particular, com o mundano e com a figuragao da vida dos marginalizados, partindo
“da figuragdo da totalidade da vida nacional em sua complicada interagao entre ‘alto’ e ‘baixo™
(Lukacs, 2011, p. 68), retomando os estudos bakhtinianos sobre Francois Rabelais. Na proxima
secdo deste artigo, discutiremos como a micro-histéria pode ser aproximada a literatura desde
o inicio de sua concep¢ao até a recepgao da pratica.

3 Micro-histéria Italiana e suas
aproximacoes com a literatura

A micro-histdria tem um qué de literatura? Paul Ricoeur (2004), em Memdria, Historia
e Esquecimento, diz que as memdrias estdo ligadas ao passado de forma direta, enquanto a
ticcao, embora represente algo, estd ligada a uma forma indireta de apresentagdo, uma vez
que se afasta da realidade. Uma distin¢do entre Histéria e fic¢ao desaparecera se ambas per-
derem suas caracteristicas especificas, como a busca pela verdade da Historia e a disposi¢ao
de aceitar a ficgdo como algo ficticio. No entanto, nem sempre nos é oferecida uma solugao
clara para essa questdo; opta-se, frequentemente, por deixar o dilema como parte integrante
da pratica histérica.

Ricoeur (2004) exprime breves comentarios sobre a micro-histéria em Memoria. Seguindo
as suas consideragdes sobre o emplotment (intriga) e o encadeamento de a¢des distintas entre
narrativa histdrica e narrativa ficcional, ele questiona se ndo devemos levar em conta o curso
narrativo nos jogos de escala da micro-histéria italiana. Enquanto a micro-histéria privilegia
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o nivel de interagdes em uma cidade, entre familiares ou grupos pequenos, ela ndo deixa de
ler, de baixo para cima, as relagdes de poder que se manifestam em outra escala.

Vejamos a citagao abaixo:

A discussdo sobre a exemplaridade destas histdrias locais vividas ao nivel mais
baixo pressupde o entrelagamento de uma historia de pequena escala com uma
historia de maior escala. Nesse sentido, a micro-historia situa-se numa sequéncia
de escalas cambiantes que ela narra na medida em que avanga. O mesmo pode ser
dito sobre a macro-histéria. Em algumas formas, situa-se num determinado nivel
e ndo o abandona. Este é o caso daquelas operagdes de periodizacao que examinam
o tempo da histéria em termos de longas sequéncias indicadas por narrativas em
grande escala (Ricoeur, 2004, p. 276).2

Mas Giovanni Levi (1992), em Sobre a micro histéria, enxerga que o método esta relacio-
nado a procedimentos cujas defini¢des ndo podem estar ligadas, somente, as micro dimensoes
de seu objeto de estudo. Os intercambios com as Ciéncias Sociais e outras possiveis areas fazem
da sua aplicacio ser “um corpo de ortodoxia estabelecida para dele se servir” (Levi, 1992, p. 134).
A micro-histdria parte de uma imagem da histéria enquanto ciéncia das perguntas gerais e
de respostas locais, auxiliada por documentagdes e arquivos. Assim, as perguntas identificam
valores gerais com exemplos julgados legitimos.

Os anos 1970 e 1980 trouxeram uma crise para “a crenga otimista prevalecente de que o
mundo seria rapida e radicalmente transformado em linhas revolucionarias” (Levi, 1992, p. 134).
O dominio da historiografia foi testado em consequéncia dos acontecimentos politicos e de
realidades sociais fora dos grandes sistemas marxistas e funcionalistas. A ideia de uma progressao
regular nao resolveria os conflitos da Histéria. Portanto, a micro-histéria emerge como uma
das reagdes possiveis para esta crise: “nada mais é que uma gama de possiveis respostas que
enfatizam a redefini¢ao de conceitos e uma analise aprofundada dos instrumentos e métodos
existentes” (Levi, 1992, p. 134).

Fatalmente, a pesquisa historica ndo se parece uma atividade puramente retérica e esté-
tica: ela busca uma descrigéo realista do comportamento humano tal como - salvo enormes
ressalvas demonstradas pelos escritos de Paul Ricoeur (2004, 2012a, 2012b, 2012¢) - 0 movi-
mento realista na literatura do século XIX. Todavia, neste tipo de investigagao, a ambiguidade
do mundo simboélico e o pluralismo estdo alinhados aos recursos materiais possiveis para a
pratica da historiografia, ndo somente interpretamos os textos, mas os proprios acontecimentos.

Para Levi (1992, p. 136-137),

a micro-historia como uma prética é essencialmente baseada na redugio da escala
de observacdo, em uma analise microscopica e em um estudo intensivo do material
documental. Essa definigdo ja suscita possiveis ambiguidades: nao ¢ simplesmente
uma questdo de chamar a atengdo para as causas e os efeitos do fato, de dimensoes

8 “The discussion about the exemplariness of these local histories played out on the lowest level presupposes the

interweaving of a small-scale history with a larger-scale one. In this sense, microhistory situates itself on a sequence
of changing scales that it narrativizes as it goes. The same can be said about macrohistory. In some forms, it situates
itself at one determined level and does not quit it. This is the case with those operations of periodization that scan
the time of history in terms of long sequences indicated by large-scale narrative”. Tradugado nossa.
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diferentes coexistirem em cada sistema social; em outras palavras, o problema
de descrever vastas estruturas sociais complexas, sem perder a visdo da escala do
espaco social de cada individuo, e a partir dai, do povo e de sua situagdo na vida.

Henrique Espada Lima, em Micro Histéria (2012), enfatiza o crescente didlogo com as
Ciéncias Sociais, sobretudo com a Sociologia e a Antropologia, como o denominador comum
da multiplica¢ao de estudos sdcio-historicos, com a “analise das relagoes econdmicas em con-
junto com as relagdes sociais, politicas e culturais, a partir da referéncia empirica recolhida na
observagao direta” (Lima, 2012, p. 212). Carlo Ginzburg (1980), um dos maiores expoentes da
micro-historia, propunha o conceito como detentor do papel de reequilibrar trocas desiguais
entre elementos singulares e individuais.

Em Sinais: raizes de um paradigma indicidrio (Ginzburg,1989), publicado pela primeira
vez em 1979, o italiano deu indicios ao conjunto de contribui¢des interdisciplinares: uma
delas, as aventuras detetivescas de Sherlock Holmes, personagem de Arthur Conan Doyle.
Ele também percebeu o que chama de “paradigma indiciario” (Ginzburg, 1989) no método
do historiador da arte italiano Giovanni Morelli e na concep¢do sintomatica da psicanalise
freudiana. As pistas angariadas por Holmes, chamadas de indicios, “permitem captar uma
realidade mais profunda, de outra forma inatingivel” (Ginzburg, 1989, p. 150). O paradigma
indicidrio, resumido, nasce da seguinte constatagao: “Se a realidade ¢ opaca, existem zonas
privilegiadas - sinais, indicios — que permitem decifra-la” (Ginzburg, 1989, p. 177). A frente
diversificada em busca de indicios propostos pelo método indiciario junta-se ao jogo de esca-
las, “um ponto crucial do debate sobre a sua capacidade de renovar os métodos e os objetos
de investigacdo da historia social” (Lima, 2012, p. 219-220).

A redugéo de escala recai, sobretudo, na importancia dos individuos. Na época do
[luminismo, a Histdria era percebida como algo progressivo, racional, prevalecendo os con-
ceitos de sistema. A partir de ideias estruturalistas e pds-estruturalistas, reverberadas nos
anos de conceituagdo da micro-historia, procuramos no fragmentado — que abrange a inter-
disciplinaridade - respostas para problematicas universais. As convergéncias e influéncias
reciprocas nao criam uma contraposicao entre local e global. A escala é reduzida, convergindo
a sua atengdo ao micro, para que haja uma leitura de uma ampla dimenséo. Sob tal ponto de
vista, “a descri¢do de combinagdes de escala diferentes, embora convergentes, é importante
no fenémeno social, ainda que apenas como um meio de atribuir dimensoées internas ao
objeto de anadlise” (Levi, 1992, p. 138). As contradi¢des sociais sdo, na realidade, enfatizadas
na gera¢do da mudanca social.

Uma caracteristica comum ao trabalho daqueles que lidam com a micro-histéria é uma
espécie de “problema da narrativa” (Levi, 1992, p. 152). Para Levi (2020), o restabelecimento
da narrativa ndo é sobre apenas escolher entre historia qualitativa, focada no individuo, e
histéria quantitativa, que lida com a regularidade pretendida por perspectivas mais classicas.
A questao da retdrica aparece como um ruido de comunicag¢ao com o leitor - um problema
de recepgdo, de mimeses,. O autor vé a fun¢do particular da narrativa resumida em: a) tentar
demonstrar, através de um relato de fatos sélidos, o funcionamento de determinados aspec-
tos da sociedade uma vez generalizados pela histéria quantitativa, tal como num papel de
sistema de regras e processos; e b) tentar incorporar ao corpo da narrativa os procedimentos
da pesquisa, limitagoes, técnicas de persuasao (o que implica, obviamente, em um trabalho
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de linguagem) e construgdes interpretativas. Infere-se que “o ponto de vista do pesquisador
torna-se uma parte intrinseca do relato” (Levi, 1992, p. 152). Ha um didlogo elucidativo entre
leitor e escritor, em que a construgdo do argumento histdrico se da em uma via de duas maos.

O autor traz o exemplo do romancista Henry James em seu livro In The Cage:

No romance, James descreve todo o processo de interpretacdo da realidade,
construido por um operador de telégrafo em seu local confinado de trabalho, em
um distrito de Londres. Seu material tosco é a documentagao escassa, fragmentaria
e falaciosa, apresentada pelo texto dos telegramas diarios, trocados por seus clientes
aristocraticos. O romance deste evidente processo de compreensao do mundo é uma
metafora para o trabalho do historiador, mas também proporciona um exemplo
do papel que a narrativa pode desempenhar em tal tipo de trabalho (Levi, 1992,
p. 153-154).

As relagdes com a literatura passam, inevitavelmente, por Carlo Ginzburg (1980).
Sinonimo de “micro-histéria” para grande parte dos leitores, Ginzburg foi professor em
Bolonha durante anos. Historia da arte, antropologia, psicologia e a critica literdria foram
interrogados sistematicamente em um processo de “deslocamento” de perguntas e de ferra-
mentas de uma drea para a outra — as pistas de Sherlock Holmes ou os sintomas de Sigmund
Freud. Nascido em Turim, em 1939, em uma familia de intelectuais judeus e antifascistas, a
influéncia de poetas como Cesare Pavese e da propria mae, Natalia Ginzburg, volta-se para a
origem dos seus interesses mais precoces. Como leitor, o interesse pela literatura é evidente:
Franz Kafka, Carlo Levi, os romances russos — Fiodor Dostoiévski e, de um modo especial,
Liev Tolstoi, foram imprescindiveis para a sua predilecao pelos estudos histdricos. Segundo
Henrique Espada Lima, em Con il poco farete assai (2006, p. 284), “em Guerra e Paz, Ginzburg
seguidamente afirma ter encontrado uma influéncia perene sobre a forma pela qual veio a
conceber a histdria” Opondo-se a visdo do historiador tradicional, abordando os eventos das
guerras napolednicas que culminaram a invasao da Russia no inicio do século XIX, ndo ha
herois. A visdao do artista estuda as reagdes de um personagem em todas as condigdes de vida
- ndo ha herois, ha homens.

Mais uma vez, um rapido comentdrio sobre A forma cldssica do romance historico, de
Gyorgy Lukdcs (2011): o autor ndo considera Guerra e paz um romance histérico de tipo clas-
sico, pois suas influéncias literarias ndo passam urgentemente por Walter Scott. “Absolutamente
peculiar’, seria uma renovagéo e continua¢iao do romance histérico, cujo principio em comum
com Scott é o carater popular e a vida individual do homem (Lukacs, 2011, p. 111). Seguindo
a mesma logica, o individualismo comega a imperar nos estudos historicos, pois,

constatada a lacuna entre um evento real — como uma batalha - e as lembrangas
distorcidas e fragmentadas, contidas nos relatdrios oficiais sobre os quais se voltam
os historiadores para recontar os eventos, a Unica solu¢do para preenché-la se
encontraria na tentativa de recuperar a memoria de cada homem envolvido na
guerra, do mais humilde soldado ao mais alto posto (Lima, 2006, p. 284).

Na sua experiéncia lecionando em Pisa, a literatura e a critica literaria ainda serviam
como um prato cheio para que interrogasse a Histéria e o contexto social. A leitura lenta,
“a partir de baixo” (Lima, 2006, p. 288), tornou possivel as andlises de processos inquisitoriais
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como os de benandanti e de Domenico Scandella, conhecido por Menocchio, um moleiro
acusado de heresia e morto pela Inquisi¢do. As lacunas e deformagoes no processo interpreta-
tivo do moleiro passam por indaga¢des do autor que, embebido em uma leitura histérica que
pretende dissecar um individuo, passa pela provocacdo de ser lido como “um experimento de
fronteira entre a histdria e a literatura” (Lima, 2006, p. 318). O que era para ser uma Historia
torna-se um escrito histdrico.

Mais:

(...) as notas sao colocadas no fim do livro, sem referéncias no interior do texto que
corre em pequenos capitulos, construidos de forma francamente narrativa. Essa
exploragdo de recursos usualmente caracterizados como literarios ja acompanhava
seus trabalhos ha algum tempo e ganharia mais for¢a (e argumentagao) ao longo
dos anos (Espada Lima, 2006, p. 318).

Para além dos ecos dos trabalhos de Mikhail Bakhtin acerca da alta e baixa cultura na
época medieval, o propdsito da microanalise, em que a reducdo da escala “se estabelecia na
considerac¢ao de um produto artistico a partir das cadeias de significados e/ou relagdes que
se tecem em torno deles” (Espada Lima, 2006, p. 348), é de recuperar um senso de identidade
a partir da convergéncia de hipdteses. Voltemos, entdo, a nogdo de “verdade” discutida por
Paul Ricoeur (2012c¢). Estudos da micro-historia comparados a literatura ndo necessariamente
baseiam-se numa contraposi¢ao entre “verdadeiro” e “inventado”, mas em uma circularidade
que discute “realidades” e “possibilidades” (Lima, 2006, p. 359). O lugar da imaginagéo e da
reflexdo sobre limites interpretativos sdo colocados a servico da analise histdrica, e recursos
narrativos emaranhados entre realidade e ficcdo estdo, indubitavelmente, no centro de elabo-
ragdes artisticas contemporaneas.

O proprio conceito de realidade, visto em trabalhos como Mimesis: A representagdo da
realidade na literatura ocidental, de Eric Auerbach (1971), demonstra os problemas da repre-
sentagao literaria e suas relagdes com a realidade histdrica, que nao se reduz meramente a
um espelhamento: buscando a poesia épica, para o autor, “escrever histdria é tao dificil, que a
maioria dos historiadores vé-se obrigada a fazer concessoes a técnica do lendario” (Auerbach,
1971, p. 16). O conceito de literariedade, oriundo do formalismo russo, ajuda a entender o
fendmeno: ele mesmo foi estudado por Carlo Ginzburg (1980), que realizou interpelagdes
entre a historia, a linguistica e a semidtica. Isso antecede a relagdo clara da micro-histéria com
o estruturalismo, “entre modelos gerais de composi¢do e os textos particulares”, aqui pensados
numa perspectiva historica e ndo ficcional (Vieira, 2014, p. 248). As discussdes sobre a micro-
-histéria estao sempre ligadas as problematicas da “narratividade da histéria” e “da referéncia
da linguagem ao mundo real” (Vieira, 2014, p. 59).

Para Beatriz Vieira (2014), a aproximacao da narragdo do romance naturalista do século
XIX com toda narrac¢ao historica se dd mediante o carater narrativo e construtivo da escrita da
Historia. No entanto, esta ¢ uma aproximagao receosa, pois sua motivagao estd em respostas, ao
passo que a literatura ndo tem a responsabilidade de dar resposta alguma. Mais do que isso, ha
chances de que os didlogos com as questdes corram “o risco de um irracionalismo estetizante”
tornando o discurso de individuos e grupos diferentes “irredutivel a andlise e & compreensao”
(Vieira, 2014, p. 59). Na perspectiva da autora, desfazer a identificagdo estabelecida entre nar-
rativa historica e narrativa ficcional é dar mérito a possibilidade da verdade historica.

Revista da Anpoll, v. 56, e2048, 2025 12




Micro-histéria e Literatura: um encontro possivel Soletti da Silva & Ruggiero

Ginzburg exalta desde sempre o potencial cognitivo da literatura, inclusive para a
producéo de conhecimento histérico, tanto no que concerne ao conteiido semantico
das obras quanto as formas literarias ou procedimentos estruturantes dos textos, como
os tropos metafdricas, metonimicos, antiéticos, comparativos, ou vozes narrativas
singulares ou plurais, ou a organizagao dos discursos do modo direto ou indireto,
ou ainda os brancos ou siléncios entremeados as palavras... (Vieira, 2014, p. 260).

E possivel eliminar sua evidente correspondéncia? Nio. Mas nada do que se discute
enquanto organizacao dos discursos de modo direto ou indireto, por exemplo, permite eliminar
as distingdes entre ficcdo e realidade, “pois a diferenciacdo entre ambas é exatamente o que as
constitui enquanto tal” (Vieira, 2014, p. 262). A autora cita trabalhos de Hayden White, que
demonstrou “a identidade de recursos estilisticos e retérico-narrativos da historiografia do
século XIX com a narrativa literaria” (Vieira, 2014, p. 262), e de Frank Ankersmit, que trabalha
com a descrenga na verdade em uma historiografia pés-moderna, mas procura no entre-lugar
Historia-ficgao uma definigdo mais comedida.

Como resposta as questdes, de acordo com Viana (2014, p. 262), Ginzburg admite o
problema e discute “o acesso a verdade, a narratividade da historia e a validade de multiplas
perspectivas, sem, contudo, abrir méo da existéncia do real e da verdade possivel, ainda que
lacunar, segundo as provas permitidas pelos documentos” A busca da verdade como parte
da exposicdo é incorporada, “deixando-a incompleta” (2014, p. 262) tal como “o narrador do
romance do século XX” incorpora certezas (2014, p. 262). Refutando a homogeneizagao cor-
riqueira de superficies de uma historiografia tradicional - e do narrador oitentista —, ambas
literatura e micro-histéria tém limites parecidos acerca de suas produgoes.

4 Conclusao

O estudo detalhado das similitudes e discrepancias entre a metodologia da micro-his-
toria e a literatura, sobretudo o romance histdrico, tomou o curso natural de, inicialmente,
prover conceitos importantes dos trabalhos de Paul Ricoeur (2004, 2012a, 2012b, 2012c¢), com
o intuito de amparar o entendimento de nog¢des de tempo histdrico e tempo ficcional, narrativa
histdrica e narrativa ficcional, bem como de compreender o que se constitui enquanto verdade
nos dois modos narrativos. Depois, consideragdes importantes sobre o narrador ficcional e
o narrador histdrico auxiliaram a discussdo que abrange questdes do marxismo e da critica
literaria e na valorizagdo do individuo. Ao adentrar o campo da micro-historia, seus expoentes
e suas fundamentagdes, percebeu-se uma ligacdo entre a abordagem e o romance, a medida
que suas fronteiras sdo limitrofes e que a diferenciagdo entre Historia e ficgdo carrega uma
vasta fortuna critica. Comprova-se, por conseguinte, a complexidade de sua resposta.

A micro-historia, ao introduzir a microescala em um campo de possibilidades dos
historiadores, ascendeu a discussdo presente em toda produgao de conhecimento histérico:
como distinguir o que é falso e o que é verdadeiro? Carlo Ginzburg é referéncia para que
entendamos as particularidades da micro-histéria neste debate como real expoente e referén-
cia no assunto; Giovanni Levi, aqui, foi um suporte para a légica da micro-histéria enquanto
dinamica metodologica.
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A nogéo de intersec¢ao acompanha a historiografia moderna e os incontaveis estudos
de Literatura Comparada. Ao iniciar o raciocinio a partir de entidades individuais, sejam elas
personagens “reais” ou ficticias”, as unidades do discurso interpenetram-se, no que tange a
interagdo do narrador, seja ele historico ou ficticio, com o que chamamos de representacgao.
Proficuos exemplos, como os das publica¢des de Carlo Ginzburg, fazem ultimato acerca do
valor literario da micro-historia ser tdo brandos quanto as inferéncias dos tedricos supracita-
dos. No entanto, o artigo demonstrou os motivos pelos quais suas semelhangas e diferencas
sdo como um fio emaranhado cujos nos tentamos desatar.
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