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A CONTRIBUICAO MODERNISTA PARA A FIXACAO DA
NORMA LINGUISTICA BRASILEIRA

Marli Quadros Leite*®

RIEESUMO: Neste artigo, procuramos mostrar como a norma brasileira foi reciclada
a partir do Modernismo, pelo aproveilamento da lingua efelivamente realizada.
Optamos por comentar, especialmente, a metalinguagem de algumas cronicas de
Rubem Braga e de dois poemas de Manuel Bandeira, a fim de evidenciar a atitude
lingiiistica desses escrilores que fizeram, conscientemente, uso do portugués brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: norma lingiiistica; metalinguagem; purismo lingiiistico.

O modermsmo representou uma revolugéo artistico-cultural que deixou
conseqiiéneias também na norma lingtiistica brasileira. O simples cotejo
de textos pré-modernistas, de autores refratdrios as mudancas lingiisticas
ntroduzidas pelos primeiros modernistas, ja poderia ser suficiente para
evidenciar a diferenca lingiiistica que comegou a se estabelecer depois de
1924. Neste artigo, no entanto, optamos por mostrar por meio da
metalinguagem, explicita em cronicas de Rubem Braga ¢ em dois poc-
mas de Manuel Bandeira, como a norma lingiifstica brasileira foi-se mo-
dificando.

1. RUBEM BRAGA E A CRONICA

epois de alguns anos passados do “vendaval” que a Semana
de Arte Moderna representou para a renovagio das artes bra-
sileiras, alguns de scus sinais sio bem visiveis. 1Em relagiio a linguagem,
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estdo presentes na prosa ¢ na poesia de autores, hoje, de grande prestigio,
como Carlos Drummond de Andrade, Manuel Bandeira, Guimaréaces Rosa,
Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos, Graciliano Ra-
mos ¢ Raquel de Queirds para lembrar somente alguns dos mais impor-
tantes herdeiros do Modermismo. Faria (1982:67) comprova essa idéia,
formulando uma pergunta retérica: “Como negar na poesia de Dummond,
de Manuel Bandeira ¢ Augusto Meyer, na prosa de José Lins do Rego ¢
Guimaries Rosa a presenca ‘espiritual’ de Mario de Andrade?”

A leveza da linguagem modernista pode ser observada em todos os
géneros literdrios. I na cronica, no entanto, que se pode sentir a partir dos
anos trinta o reflexo da ruptura modernista com o passadismo. I bem
verdade que, como diz Candido (1992:8), desde Bilac, a cronica “ja esta-
va brasileira, a ponto de obrigd-lo a amainar a linguagem, a descasci-la
dos adjetivos mais retumbantes ¢ das construgoes raras”, porque esse ¢ um
género em que néo cabe a linguagem rebuscada. Na época de Bilac, no
entanto, a cronica ainda nio era a que temos em nossos dias.

Ainda de acordo com Candido (id.), a defimgéo ¢ consolidagio da
cronica moderna deu-se no decénio de 1930. Entre outros autores que sc
afirmaram por essa época (como Carlos Drummond de Andrade, Mario de
Andrade ¢ Manuel Bandeira), estd Rubem Braga, o tGnico que pode ser
considerado cronista por exceléncia, ja que se dedicou (quase) exclusiva-
mente a esse género' .

Moisés (1994:101-02) faz um breve histérico da cronica, lembran-
do que na acepegio histérica o termo cronica cra referente a um tipo de
narrativa histérica em que os fatos eram ordenados de acordo com scu
acontecimento no tempo, ¢, como tal, alcangou o dapice no século XII, na
Franca; nesse sentido o termo continuou a ser usado até o século XV. [<m
outra acepgio, de género em que se fazia critica dramatica, comegou a ser
empregado no século XVIII, na Franga, por meio dos feuilletons, maugura-

1 O autor publicou, em Recife, 1980, um pequeno liveo de poesias, o Livro de Fersos. Além disso ji havia feito
parte da Antologia dos Poetas Brasileiros Bissextos Contempordncos, organizada por Manuel Bandeira,

em 1946. (ARRIGUCCI JR., 1988:162).
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dos por Julien-Louis Geoffroy, um professor de retérica que, por esse meio,
escrevia artigos, mais tarde reumidos em seis volumes, cujo titulo é Cours
de Literature Dramatique.

Ainda segundo Moisés (op. cit.), no Brasil, os feuilletons deram ori-
gem ao folhetim, meio pelo qual desde 1836 escritores (de José de Alencar
até Machado de Assis) publicavam contos. A criagiio ¢ publicaciio de cronicas
tal como a conhecemos hoje teve origem no comego do séeulo, 1900 a
1920, maugurada por Jodo do Rio ¢ de “larga difusdo ¢ aceitagio com
Rubem Braga, em 19307

5 claro que muitos cronistas, desde a década de 30, sdo dignos
representantes do género no Brasil. No entanto, tomemos Rubem Braga
nao s6 por ter sido uns dos primeiros divulgadores, ¢ criadores, desse estilo
literario que pode até ser chamado brasileiro, mas também porque é o
tnico que se dedicou completamente & cronica ¢ por meio dela influen-
ciou a norma lingiiistica brasileira.

Como ja acentuaram os criticos literdrios, Antdnio Candido ¢
Massaud Moisés, ja citados, a cronica é um tipo de literatura “de jornal”,
que nao foi feita para durar, ¢ que fala das coisas mitdas do dia-a-dia. Por
1550 mesmo, de linguagem leve, mais préxima da realidade lingiifstica do
pais. O assunto ¢ a linguagem, aliados, fazem o sucesso da cronica, espe-
cialmente no Brasil, pais em que hd um imenso déficit educacional, ¢
onde a literatura densa que demanda “reflexdo ¢ inteligéneia critica” para
asua compreensio nio encontra espaco na massa leitora. Esse espago é da
cronica.

Moisés (1994:119) afirmou que a cronica, mesmo publicada em
livro, encontra rapidamente a “senescéncia precoce”, ¢ diz: “Machado de
Assis, se ressuscitasse em nossos dias, veria, entre cético ¢ melancélico que
suas cronicas reunidas em volume néio conhecem o milagre da reedicio”.
usse ¢ um ponto que, hoje, merece revisdo. Km primeiro lugar porque as
cronicas de Machado de Assis foram reeditadas, por exemplo, pela Folha
de Sdo Paulo ¢ Editora Atica, em 1992. Em segundo, porque hd, desde a
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década de 70, grande circulagio de cronicas em livros, quer paradidaticos
— como a colegio Para Gostar de Ler, um sucesso cditorial — ou néo,
como os volumes de Rubem Braga, que tém muitas reedigbes® . [<m verda-
de, ha muitos outros autores que tiveram scus volumes de cronicas
reeditados, como Carlos Drummond de Andrade ¢ Fernando Sabino.

Desse modo, ndo ha como negar a importancia da cronica para a
literatura ¢, principalmente, para a lingua do Brasil*.

A maior vitéria do Modernismo foi, sem diavida, relativa a lingua-
gem. Como afirmou Peregrino Jinior, esse movimento

“libertou os escrilores brasileiros de uma imemortal e voluntdria subordinagao aos
canones cldssicos de Portugal, permitindo-lhes adotar uma linguagem mais livre,
mais solla, mais natural, de inspiragao regional e popular, o que representou sem
ditwida um enriquecimento e uma libertagao para a nossa lingua literdria, tornan-
do realidade aquilo que os romanticos, Alencar & frente, lentaram fazer em pura
perda” (Coutinho, 1976:289).

Assim, Coutinho (ib.) diz que 0 Modernismo procedeu a uma puri-
ficagio da lingua no Brasil. A essc propésito, o autor cita a cronica O
Trabalho do Modernismo, em que Rubem Braga se refere a “liberagao dos
fantasmas que povoaram a mente dos nossos escritores, criados pela su-
bordinagio aos cAnones lusos ¢ entravando a sua hiberdade expressional”.

O Trabalho do Modernismo
Rubem Braga*
Pensemos nos pronomes. Até o Modernismo quem
escrevia em lingua portuguesa tinha um fantas-
ma pela frente: os pronomes. Uma das preocupa-
¢oes do escritor era colocd-los bem. Preocupacio

2 Aqui, por exemplo, citamos 200 Crénicas Escolludas, pela 9" ediciio ¢ As Boas Coisas da Vide, pela 4 ediciio.

3 Sobre a predomindneia da eronica na literatura do Brasil, Décio Pignatari alirmou recentemente: =0 Brasil
nio tem mais eseritores, s6 cronistas. A eronica matou a prosa brasileira. ‘Todo mundo quer sev best seller.
todo mundo escreve eronica”. (Folha de S. Paulo, Nlustrada, 4, 31 de maio de 1990).

+  Cronica publicada em 28 de junho de 1942, no Didrio de Noticias, Rio de Janeiro.
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estéril para o escritor, porque desviava a sua aten- W IEG S

¢@o para um problema que nido envolvia o me-
nor mteresse estético, um problema infecundo.
I os modernistas? Aparentemente cles se
libertaram dessa preocupacio, mas apenas,
aparentemente. Na realidade o que cles fizeram
for libertar disso os pés-modernistas. ‘Tanto quan-
to o académico, o modernista foi atrapalhado
pelos pronomes. Preocupou-se em colocd-los mal
—de acordo com a gramdtica portuguesa. Teve o
trabalho de colocd-los & mancira brasileira, ou
as maneiras brasileiras, ¢ ainda de inventar meios
de colocd-los. De qualcuer modo preocupou-se for-
temente com os pronomes. lsm certas frases de es-
critores académicos vemos um pronome, situa-
do de acordo com as melhores regras, que estra-
ga a frase, mcomoda o leitor, déi. Em frase de
escritores modernistas vemos pronomes tio
abusiva ¢ deliberadamente errados que também
incomodam, que também dio na vista. Para re-
agir contra a linguagem de colarinho duro mui-
tos modernistas desceram até a linguagem cafa-
jeste. Lutando contra uma falsa dignidade da
limgua cscreveram, as vezes, uma linguagem sem
digmdade.

Ora, o p6s-modernista teve esta vantagem: des-
conheceu os pronomes. Foi escrevendo os prono-
mes da mancira que lhe parcceu mais facil, sem
reparar como escrevia, sem se preocupar se esta-
va certo ou errado. O pronome para cle ficou
sendo um clemento qualquer da oracio como o
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advérbio por exemplo. Enfim: o ps-modernis-
ta nio teve mais o problema dos pronomes.

A lingua cscrita antes do Modernismo cra
incomoda ¢ desconfortdvel. Acontecia que, para
escrever com simplicidade, um escritor, que ti-
nha a obrigagiio de ser correto, enfrentava pro-
blemas complicadissimos de cstilo. A maioria
preferia escrever sem simplicidade. Que fizeram
os modernistas? Reagindo contra a linguagem
lusitana sc agarraram aos barbarismos. Assim
como os outros s¢ preocupavam em embelezar a
frasc com palavrdes cldssicos ¢ as vezes arcaicos,
os modernistas s¢ preocuparam em reched-la de
brasileirismos ¢ palavras plebéias. Abriram as
porteiras da lingua, ¢ ficaram atrapalhados com
a invasio. Fizeram como criancas que, tendo
aprendido algumas palavras feias, as repetem a
todo momento, embora sem oportunidade, para
mostrar que sabem essas palavras ¢ que podem
dizé-las. Fizeram demonstragao. Demonstracao
¢ em muitos casos exibicionismo, abuso delibe-
rado, ostentagio novo-rica da lingua que tinham
ido buscar na boca do povo — as vezes através de
livros de folclore — para meter na lingua cscrita.
Naturalmente neste detalhe como em outros o
mal variou de acordo com os temperamentos
pessoais. [2m muitos casos chegou a um precio-
sismo populista mais precioso que cualcuer pre-
ciosismo académico. Assim fazendo os modernis-
tas fizeram bem... aos que vieram depois. Assim
mesmo fizeram mal, porque se preocupando tanto
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com a lingua, com o instrumento de trabalho,
prejudicaram o préprio trabalho. J& os pés-mo-
dernistas nio precisaram mais se preocupar mais
com casticismos nem com barbarismos. Quando
comegaram a escrever foram escrevendo, pensan-
do apenas em dizer o que queriam dizer, em dar
o scu recado. Foram escrevendo na lingua que
Ihes parcceu mais comoda, mais facil de escrever
¢ de ser entendida. (Coutinho, 1976:290)

Nessc texto, Rubem Braga caracteriza muito bem o movimento
lingiiistico modernista ¢ pés-modernista brasilciro. Primeiro, o exagero
proprio das revolugdes, a ruptura, o “abre-alas” para a prdtica da lingua
portuguesa do Brasil. Depois, a acomodaciio ¢ com ela a retomada de
posi¢des anteriores & “revolucio”, talvez, até mesmo ortodoxas. No texto
de Rubem Braga isso fica patente na critica que faz ao exagero verbal
modernista, na utilizagio desenfreada de “brasileirismos” ¢ “populismos”.
O certo é que os escritores que trabalharam depois do momento da ruptu-
ra modernista, como o préprio Rubem Braga, encontraram uma situacio
Iingiiistica comoda para escrever o que queriam ¢ do modo mais ficil, ja
que cram permiticos alguns usos mais préximos dos praticados no Brasil.

Disso nio sc¢ pode concluir, entretanto, que a permissividade esti-
vesse instalada. Nio. Nessa fase, atendeu-se também as normas gl'z.nnati-
cais, ¢ a liberdade lingiifstica era mesmo relativa & ordem dos termos na
frase ¢ ao estilo. A frase passou a ter ordem predominantemente direta ¢,
de longa ¢ labirintica, com predominio da subordinaciio, passou a curta ¢
objetiva, compondo perfodo de duas ou trés oracies. Além disso, o léxico
deixou de ser precioso, extremamente culto, ¢ passou a comum, mais pré-
ximo da realidade lingiifstica brasileira. Passou a haver, inclusive, incor-
poracio de palavras tidas como galicismos, rejeitadas até o Modernismo.

“m relagiio & gramadtica, o contraste maior com a norma portuguc-
sa ficou por conta realmente do uso dos pronomes, como esta explicado na
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cronica citada. Também hd outros usos préprios da norma brasileira. Por
exemplo, a utilizagio predominante do gertndio, em vez do infinitivo;
algumas regéncias verbais, como a dos verbos assistir, visar, obedecer, res-
ponder todos usados com complemento dircto ¢ o uso de algumas prepo-
sigdes, como em, em vez de a, como ¢ norma em Portugal.

Algumas dessas renovagoes sio facilmente encontradas nos textos de
Rubem Braga. A linguagem ¢ cuidada, havendo até, em alguns pontos,
usos tradicionais, muito distantes da norma objetiva. Na cronica citada
abaixo, por exemplo, cle emprega um pretérito mais-que-perfeito na fra-
sc: “Na véspera o filho dissera ao pai que o chefe da repartigio estava
docente”. Mais adiante, mostra-se preocupado com a regra de colocacio do
numeral depois do pronome indefinido todos, fato que foi objeto de
metalinguagem, o que prova a preocupagio do autor com a claborcio
hngiiistica. L4 cstd em “Coragdo de Mac”:

“— [ a senhora também! Pensa que cu estou
disposta a viver ouvindo desaforos? A senhora
precisa deixar de ser...

Depois do verbo “ser” veio uma palavra que cle-
vou dona Rosalina ao éxtase da faria. As mocas
foram empolgadas em um redemoinho de tapas
¢ pontapés escada abaixo, a0 mesmo tempo em
que dona Rosalina berrava:

— Fora! Para fora daqui, todas duas!

(“Todas duas é galicismo, conforme algum tem-
po observou um leitor da Gramadtica Expositiva
Superior de duardo Carlos Pereira, residente
naquela pensio, em palestra com alguns amigos.)
Outras palavras foram gritadas em tdo puro ¢
rude verndculo que tentarei traduzi-las assim:

— Passem ja! Vao fazer isso assim assim, vio
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para o diabo que as carregue, suas isso assim
assim! Nao ponham mais os pés na minha casa!
(O leitor intchigente substituird as expressoes
‘1sso assim assim’ pelos termos convenientes; a
leitora intchgente néio deve substituir nada para
nio ficar com vergonha.) (Grifamos) (200
Croénicas:19)

Pereira (1945:326) néio aceita nem o uso de todas duas nem de
todas as duas, reccomenda o vernaculo os dois ou ambos® . Mas o texto de
Rubem Braga ¢ de 1938 ¢ a preocupagio com os galicismos ja ndo cra tio
forte. No entanto, amda sc mamfestava até como demonstracio do saber
lingtiistico, atitude que nunca desaparcce: ou estd presente no préprio
uso, ou em comentdrios sobre cle®. A citagdo ¢ significativa ndao somente
pela revelagio do purismo ortodoxo explicito, confirmado até na expres-
sao puro e rude verndculo, que mesmo em sentido anticonvencional mar-
cou presenga ¢ o autor a registrou. Também fica patente nesse trecho o
comportamento conservador do autor, préprio da época, na sugestio do
narrador aos “cavalheiros”, que conhecem a realidade da vida e nada lhes
cai mal. Para as “damas”, que siio finas ¢ puras ¢ tudo lhes pode atingir,
sugere outra interpretagéo acerca dos palavraes travestidos no “isso assim
assim”, usados cm substitui¢io ao xingamento da personagem.

Precisamos registrar que, se o instrumento de trabalho é a palavra,
ha sempre alguma preocupagio com o seu uso. Até mesmo a crénica, em
que hd uma “linguagem voldtil”, como diz Arrigucel jr. (1988:5), apre-
senta marcas de claboragéo lingiifstica. I£ aqui nao falamos daqucla pre-

5 O texto normativo contemporineo traz a recomendagiio de niio se usar o artigo antes do numeral em
aposicio a todos, se o substantivo a que se refere estiver ausente, mas, se o substantivo presente, o artigo
¢ obrigatério (cf. Cunha & Cintra, 1985:224).

6 De acordo com Coseriu (1979:120), a lingua & um saber que se

adquire antes da norma. O conhecimento
desta implica um dominio de maior grau de “cultura” I exatamente a demonstracio desse saber (da
lingua ou da norma) que produz a metalinguagen.
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ocupacdo dificil com a simplicidade, da qual Rubem Braga fala no texto
“0O pavao” (“Eu considerei que este é o luxo do grande artista, atmgi o
méaximo de matizes com o minimo de clementos”), mas da preocupagio
purista de continuar dentro da tradi¢io, mesmo quando o ideal néo ¢é
estar completamente de bragos dados com cla. Desse modo, surgem co-
mentdrios como o da cronica “Fago Questao do Corrego™:

“A esta altura vocés ja devem estar desconfiados
que hoje ndo estou nada bom. £ tém razao: con-
fesso humildemente que estou com a chamada
cachorra. A expressio ¢ antiga, ¢ nio ¢ bonita;
mas cu ¢ que ndo vou procurar outra.” (As Boas

Cotsas: 86)

O tipo de texto autoriza o uso de uma expressao como “estou com a
chamada cachorra”, até porque ¢ da voz do povo. Mas o escritor; pelo uso
do participio chamada, cria o cfeito de sentido de distanciamento, a déa
da indeterminagiio discursiva, acerca da voz que considera vulgar acuele
estado depressivo, conhecido como “a cachorra”. Por meio de tal recurso
sugere ndo ser aquela a voz do autor, que protege a sua face atras do
chamada cachorra, deixando implicito que cle néo diz aquilo, mas o ou-
tro, o povo.

Assim mesmo (ou por 1ss0 mesmo), registra o seu juizo de valor so-
bre a expressdo empregada. O autor usa a expressao por uma razio qual-
quer, talvez até para que servisse como um submotivo para a cronica, que
s¢ foi construindo como uma colcha de retalhos, com um tépico daqui ¢
outro dali, como csté confessado nesse mesmo texto, desde o inicio: “los-
tou fraco de idéias no momento. (:..) As vezes a gente finge que trabalha;
o leitor I8 a cronica ¢ no fim chega a conclusio de que nao temos assunto.
(...) A grande vantagem do leitor é que cle pode largar a crénica no meio, ou

no comego, ¢ cu tenho de i tocando com ela, mesmo sentindo que estou
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falando sozinho. (...) Que me importa: tenho de escrever, vivo disso. Mal.”

No texto “Rita Lee” faz metalinguagem com seu prosaismo, a fim
de deixd-lo passar. Usa-a para, pela autocritica, autorizar uma dicgéio que
considerou vulgar, trivial. Assim diz:

(...) = primerro a mao com um comprido mdica-
dor apontando as gambiarras... perdao, eu dis-
se gambiarras? entio cstd chto: gambarras;
ponhamos Rita Gambiarras l.ce, coragio de
magra leoa faminta de luzes.

I doce escrever bobagens assim, cla |Rita lLce
nspira isso.”

Também em “Achei Melhor nao Reclamar”, surge a metalinguagem
— pretexto para a cronica. Fica evidente que o autor nio tem intengio de
escrever sobre o uso da lingua. Ao contrdrio, depois de escrever aleatori-
amente, percebe certa irregularidade na linguagem ¢ faz dela mais um
assunto da crénica, aproveitando o tema inesperado, que, afinal, registra
os passos da claboraciio do texto. I o que estd posto em:

“Da tltima vez que faler convosco cu estava pa-
rado na Praga da Repiblica, no Rio de Janciro,
esperando condugio em vio, depois de sair da
Rédio Ministério da Educacio. Ao, do, quanto
do. Alids, cu podia ter comegado a cromica de
antes. [Su atravessara o Campo de Santana de-
pois de vir da Avenida Passos pela Senhor dos
Passos a pé (a passo). Qual, tsso é sinal de can-
sago mental, escrever assim rimando, tropegan-
do em palavras, palavra.

Reajo, vou escrever direito, contar o que tenho
para contar. Pensando bem, ¢ coisa pouca ou

231



LEITE, Marli Quadros. /A contribuigao modernista para a fixagao da norma lingiiistica brasileira.

nada. [<u perambulava (...)” (As Boas Coi-

sas:164-65)

Segundo Rubem Braga, a exigéneia com o uso da linguagem deve
obedecer a certos critérios de “digmdade ¢ mpeza”, como estd relatado
na cronica “Por quem os Sinos Bimbalham™. Para falar dessa exigéncia,
que como sabemos ¢, de acordo com o autor, a simplicidade, cle nos conta
o caso de dois eseritores de tltima hora. Um homem, amigo do dirctor de
um semandrio, Joel Silveira, que hd muito prometia a este um artigo,
sobre cconomia ou politica. 15 o de uma mulher, “muito recomendada”,
de quem publicariam uma crénica.

Depois de longo tempo de espera, o diretor do semanario recebe o
artigo do amigo ¢ grita ferozmente:

“— Veja sc ¢ possivel publicar isto! Leia s6 as
trés primeiras palavras: vocé nao conseguira che-
gar até a quarta palavra, a linotipo vai engasgar
na hora de compor isso!

Olhei — mas Jocel ja bradava para toda a redacéo
ouvir, aquele comego genial: “Tirante, é 6buio, ...
% indignado:

— A gente tropica na primeira virgula, passa por
cima desse 6bvio, bate com a cabega na segun-
da, morre!” (As Boas Cotsas:177)

O texto da mulher ndao tem melhor sorte. Depois que o secretério da
redagio o tem em méos ¢ o pega para ler, sua expressao “murcha”, porque
14 estd escrito:

“Natal! Natal! Bimbalham os sinos...” (Grifa-
mos) (As Boas Coisas:178)
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Nos dois casos, a critica do cronista recai sobre a vulgaridade, os
clichés das expressoes usadas pelos autores neéfitos. Atrds daquelas pala-
vras (tirante, 6bvio, bimbalham) estava escondida a “pompa” ¢ a
grandilogiiéncia rejeitada pelos modernistas, com Rubem Braga a frente,
na cronica. Essc tipo de linguagem néo seria adnissivel depois que o novo
modo de escrever ja estava solidificado.

Quanto & sintaxe, Rubem Braga segue o uso brasileiro em relacio,
principalmente, & ordem da frase ¢ colocacio de pronomes, embora sem
exageros. Comego de frase com pronome obliquo ¢ muito raro; no geral
esses pronomes em inicio de frase sé aparccem no discurso “do outro” ¢
quando surgem no scu proprio, a frase estd, quase sempre, entre aspas
para marcar a intencdo de reproduzir a oralidade. Km “A Conspiracio dos
Outros” temos um exemplo em que a fala do narrador estd em discurso
direto, com um me no inicio da frase, mas entre aspas:

“Ontem tive um dia mau, um desses dias em
que a gente tem vontade de i até o acroporto,
puxar as notas cque tem no bolso ¢ os niquets ¢
dizer em qualquer balcdo de companhia: ‘Me
da isso de passagem’.” (As Boas Cotsas:124)

Quanto a colocagio dos pronomes dtonos, podemos considerar que
Rubem Braga segue a norma brasileira, sem, no entanto, abandonar com-
pletamente alguns principios tradicionais. Isso néo significa, porém, que
em scus textos nio aparcga, vez por outra, um pronome em inicio de ora-
¢ao ¢, nesses casos, ndo podemos dizer se por madverténcia ou intencio.
Mas podemos, mais uma vez, dizer que ¢ dificil ao escritor desvencilhar-se
de scus hdbitos lingiisticos cotidianos. Vejamos algumas passagens que
trazem o uso de pronomes.

Os pronomes encliticos aos verbos iniciadores de perfodo gramati-
cal em geral, estiio de acordo com a prescrigio tradicional, como os dos

CXCITIPIOS scguintcs:
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“Mandou-me um bilhete com letra meio
trémula.” (200 Crénicas:131)

“Contou-me por exemplo que scu pai, homem
de 80 anos, (que se lembra muito bem do tempo
em que centenas de burros enchiam o largo do
Arouche), scu pai, que mora na Quarta Parada,
vai toda semana comprar carne em Mogi da Cru-
zes, onde ¢ mais barata ¢ bem mais servida.”
(200 Crénicas:142)

Sinto-me bem, oferecendo-me cste copo, na casa
silenciosa, nessa noite de rua quicta.” (200

Cronicas: 155)

A regra néo é seguida, porém, neste caso em que o pronome abre o
periodo, ja que o advérbio (que poderia servir de palavra atrativa) esta
1solado por pausa. Aqui estd uma construgdo tipicamente brasileira:

“l-nfim, nos conformamos — mesmo porcque niao
temos luvas, nem gargom, nem cha.” (200
Cronicas:95)

“ssa construgdo pode ainda causar certa davida porque ¢ o prono-
me precedido de advérbio, mesmo que seguido de clara pausa, mclusive
marcada por virgula. No entanto, o exemplo que scgue ¢ inequivoco:
Rubem Braga comega um parédgrafo com o pronome dtono:

“Me lembrei dc uma histéria de Licio Cardoso,
uc trabalhava na Agéncia Nacional: Um
q g

dia(...)” (200 Crénicas:168)

A primeira vista, o “me” da frase abaixo parcce estar em
desconformidade com a regra, o que nélo ¢ verdade porque, embora esteja
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iniciando periodo, faz parte de uma oragéo intercalada ¢ tal fato autoriza
o uso, conforme exphica Rocha Lima (1969:474).

“Nio, ndo cra casado — morava com os pais,
que sustentava com scu trabalho. ‘Ahds — me
disse subitamente, com um brilho nos olhos ¢ as
mdos trémulas como quem toma coragem para
fazer uma confissio sensacional — alids esse foi o
primeiro ideal que me propus a realizar na vida.”
(200 Cronicas:142)

Anorma tradicional tamhém é observada nos casos em que o autor
coloca encliticos os pronomes aos verbos antecedidos de sujeito, pronomes
ou substantivos, que nao scjam de significagio negativa (Rocha Lima, op.

ct.:475):

“Aconteceu por exemplo, senhor, que outro dia
um velho amigo deu-me o prazer de me fazer
uma visita.” (200 Crénicas:143)

O préximo exemplo traz um uso caracterfstico do portugués do Bra-
sil: o pronome obliquo solto entre os verbos de uma perifrase. No caso da
perifrase com gerdndio, Rocha Lima (op. cit.:480) explica que sio trés as
colocagtes admissiveis do clitico: 1. énclise ao gertndio; 2. énclise ao au-
xiliar; 3. préchise ao auxiliar. Conclui-se, entiio, ser posicio inadmissi-
vel, do ponto de vista tradicional, prescritivo, a preferida no Brasil: préclise
ao gerindio, como Rubem Braga o fez nos exemplos a seguir postos:

“Minha empregada, Mme. Thérése, que ja ia se
conformando em ser chamada de dona Teresa

9
caiu doente.” (200 Crénicas:131)

oA
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% noite de Natal, ¢ cstou sozinho na casa de
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um amigo, que foi para a fazenda. Mais tarde
talvez saia. Mas vou me detxando ficar sozinho,
numa confortavel melancoha, na casa quicta ¢

comoda.” (200 Crénicas:155)

O mesmo caso ocorre com o pronome intermédio entre um auxiliar
¢ um infinitivo, sendo que nesse caso a norma autoriza uma cuarta opgao
que ¢ a préclise ou énclise ao mfinitivo precedido de preposigao. Mas a
préchse ao infinitivo ndo precedido de preposicao ¢ ainda proibida. Tam-
bém nesse caso Rubem Braga prefere o uso brasileiro a norma lusitana:

“Desembrulho a garrafa que um amigo teve a
lembran¢a de me mandar ontem; vou la dentro,
abro a geladeira, preparo um uisque, ¢ venhio me
sentar no jardinzinho, perto das folhagens Gmi-
das.” (200 Crénicas:155)

Outro tema objeto das discussées na fase pré-modernista, mas que
Rubem Braga usou ao estilo brasileiro, foi a ordem dos termos na frase. As
frases so curtas, o léxico comum, ligado & vida do dia-a-dia. Um trecho
da cronica “A Empregada do Sr. Heitor” pode demonstrar bem essas ca-
racteristicas:

<ra noitinha em Vila Isabel... As familias janta-
vam. Os que ainda ndo haviam jantado chega-
vam nos dnibus ¢ nos bondes. Chegavam com
aquela cara tipica de quem vem da cidade. Os
homens que voltam do trabalho da cidade. As
mulheres que voltam das compras na cidade.
Caras de bondes, caras de 6mbus. As mulheres
trazem as bolsas, os homens trazem os vesperti-
nos. Cada um entrard em sua casa. Se o homem
tiver um cachorro, o cachorro o receberd no
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portaozinho, batendo o rabo. Se o homem tiver
filhos, os filhos o receberao batendo palmas. Ele
dard um beijinho mole na testa da mulher. A
mulher mandard a empregada por a janta, ¢
perguntard se cle quer tomar banho. Se houver
radio, o radio serd ligado. O rdadio tocard um
fox. Ouvindo o fox, 0 homem pensard na presta-
¢io do radio, a mulher pensard em outra bestei-
ra idéntica. O homem dird a empregada para
dar comida as criancas. A mulher dird que as
criancas Ja comeram. A empregada servird a
mesa. Depois lavard os pratos. Depois ird para o
portao. (...) (200 Crénicas:3)

“m todo o trecho nio encontramos nenhum periodo com mais de
trés oragoes ¢ nenhum termo sintdtico na ordem nversa. A cronica flui
simples ¢ répida lembrando o sentido monétono da vida das personagens
que marcham pelo cotidiano, repetindo a vida-cliché urbana. A lingua-
gem ¢ expressiva, mas o toque literdrio nasce, por paradoxal que parcga,
da organizagiio simples das frases na abordagem do assunto tdo simples ¢
comum cue ¢ a vida de todo mundo que vive naquele lugar. O léxico ndo
foge a regra ¢ sai de dentro de todas as casas de familia como aquela: os
patrdes chegando do trabalho ¢ das compras, a janta na mesa, os pratos
lavados ¢ o portéo. I também o léxico que, a0 mesmo tempo em que denun-
cia a mesmice da vida, denuncia os hdbitos, ¢ objetos a cles relacionados,
antigos. Ai vemos o bonde, o vespertino, o radio (ao chegar em casa, hoje,
higa-sc a 'TV) ¢ o foxr. Afora isso, embora scja uma cronica de fevereiro de
1935, ainda ¢ atual em qualquer subtrbio de cidade grande.

Para estabelecer o confronto entre a norma brasileira ¢ a portuguce-
sa, ¢ preciso registrar que a ordem mversa da frase consistia um principio
da sintaxe lusitana que vigorou no Brasil até o Modernismo. A disposicio
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dos termos na ordem direta era galicismo, pois constituia a norma france-
sa. Mério Barreto, por exemplo, reagindo a critica de um consulente, quanto
as freqiientes inversoes que praticou nos Novissimos Estudos disse:

“Nao vou com certa tendéncia que atualmente
sc observa, ¢ a meu parccer funesta, para a in-
troducio em nosso idioma da ordem dircta da
frase francesa, o periodo do agente, verbo ¢ com-
plemento, — estrutura frascolégica de uma po-
breza ¢ monotonia supremas — em substituigao
da construgio indireta que ilustraram téo glori-
osamente os nossos antepassados.” (Barreto,
1954:42)

Ainda para abonar sua posigao, Barrcto (id. 1b.) transcreve trecho
de A. I% de Castilho, escritor portuguds, “mestre no traslado da ligua
francesa para portugués impo de galicismos, quer na palavra, quer no
boleio da frase”. I, assim, afirma Castilho:

“Uma diferenca caracteristica dos periodos, fran-
cds ¢ portuguds, € esta: que o francés se adstringe,
quase sem excegdo, & chamada ordem gramati-
cal, colocando primeiro o sujeito, depois o ver-
bo, por Gltimo o complemento, quer este scja
atributivo, quer objetivo; isto ¢, ou designe
predicado ou paciente, segundo a natureza neu-
tra ou transitiva do mesmo verbo. O portugués
quanto mais genuino, tanto mais propende para
por primeiro o verbo, ¢ depois o scu agente; ¢ sc
constantemente o néo faz, é porque algumas ve-
zes lho embarga a suprema lei da clareza, outras
a da harmoma.”
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Como nos textos de Rubem Braga niio ¢ regra a inversiio de termos,
ao contrério, o ¢ a ordem direta, podemos afirmar que nesse ponto o autor
segue a norma brasileira, ja propugnada pelos modernistas, mas naquele
tempo ainda envolta pelo clima da novidade, do exagero da ruptura. Os
galicismos morfoldgicos ¢ sintdticos ¢ a colocaciio pronomimal ocuparam
o centro de atenciio dos criticos ¢ dos gramiticos, ¢ muita metalinguagem
s¢ produziu sobre isso. Mas a ordem dos termos na frase, de que nio se fala
tanto, ¢ fator decisivo na fixacio da norma brasileira. Afial, um dos fortes
motivos da clareza da frase pés-modernista ¢ esse fato.

Nio queremos dizer com isso que a ordem direta nio tenha sido
anteriormente praticada no Brasil, mas que a sua consolidaciio ocorreu
com a primeira geragio pds movimento modernista, da qual faz parte
Rubem Braga. Na voz de Antonio Candido (1992:9) encontramos respal-
do para essa afirmativa quando cle diz que na crénica, desde Bilac, ndo
havia lugar para a linguagem rebuscada, de vocabuldrio opulento ¢ com
mversoes freqiientes. O autor afirma que a crénica brasileira, também
depois de 1930, ja comegava a apresentar um estilo préprio, amalgaman-
do a tradi¢iio ¢ a inovagio da prosa modernista. Diz cle:

“Tanto em Drummond quanto nele |Rubem
Braga| observamos um traco que nio é raro na
cronica brasileira: no estilo, a confluéncia da tra-
dicdo, digamos cldssica, com a prosa modernis-
ta. lissa férmula foi bem manipulada em Minas
(onde Rubem Braga viveu alguns anos decisivos
de sua vida); ¢ dela se beneficiaram os que sur-
giram nos anos 40 ¢ 50, como Fernando Sabino
¢ Paulo Mendes Campos. 5 como sc (imagine-
mos) a linguagem seca ¢ limpida de Manuel Ban-
deira, coloquial ¢ corretissima, s¢ misturasse ao

ritmo falado de Mério de Andrade, com uma pi-
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tada do arcaismo programado pelos minciros.”

(Id.)

O estilo labirintico de frase, desde nicio do século 20, vinha
perdenddo espaco no Brasil, até mesmo com Rur Barbosa. |Lacombe
(1966:16) anota com precisio que o préprio Rui Barbosa, a certa altura
da vida, transformou scu estilo, abandonando os longos periodos ¢ pas-

g ’ o) I
sando a adotar outros curtos, precisos ¢ claros. Assim diz lLacombe:

“Além da oratéria parlamentar, Rui Barbosa de-
senvolve trés atividades hiterdras: a tribuna po-
pular, a oratéria forense ¢ o jornalismo politico.
l<m todas a transformagéo de scu estilo for para-
lela. (...)

Comparem-se, por outro lado, os periodos do
discurso do Colégio Anchicta com os primeiros
da Campanha Abolicionista. A imponéncia, o
impcto, a sonoridade sdo as mesmas. Como sc
ganhou, porém, com a simplifica¢io das linhas,
com a redugiio dos periodos, mais curtos ¢ mais
claros!” (Ib.)

O autor compara dois trechos de Rui para comprovar a diferenca de
estilo. Um do final do século XIX, 1893, ¢ 0 outro de 1915. No do primei-
ro periodo, temos uma frase tao longa que ao chegarmos ao final, quase
ndo nos recordamos da primeira proposicio:

“Aos primeiros sorrisos longincuos da minha terra
na curva azul de sua enscada o vapor me apro-
ximava rapidamente destas doces plagas, onde
minha mac me embalou o primeiro ¢ meus fi-
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lhos me velardo, talvez, o Gltimo sono, vendo
pendurar-se do céu ¢ estremecer para mim o ni-
nho onde cantou Castro Alves, verde ninho
murmuroso de cterna poesia debrugado entre as
ondas ¢ os astros, parccia-me que a saudade,
amado fantasma evocado pelo coragdo, me cs-
tendia os bragos de toda a parte no longo
amplexo do horizonte.” (Barbosa, 1966:150)

I no segundo lemos frases curtas ¢ dgeis que ddo um efeito especial
ao texto, deixando em evidéncia o contraste que o autor almeja fixar:

“0 sertdo ndo conhece o mar. O mar nio conhe-
ce o sertdo. Nao sc tocam. Nao s¢ véem. Nao se
buscam. Mas ha em ambos a mesma grandeza,
amesma imponéncia, amesma inescrutabilidade.
Sobre um ¢ outro se estende esse mesmo enigma
das majestades indecifraveis. De um ¢ outro res-
salta a mesma expressio de energia, forga ¢ po-
der a que ndo sc resiste.” (Barbosa, 1966:17)

A metalinguagem produzida sobre o portugués do Brasil ¢ a prépria
lingua escrita em uso mostram que a norma lingiifstica brasileira solidifi-
cada depois do Modernismo ja estava mais préxima da realidade lingiiistica
do Brasil. No entanto, a luta pela incorporacio definitiva dessa norma na
gramatica tradicional continua, ¢ até hoje nos deparamos com o “discurso
da norma”, havendo dec um lado os defensores de usos conservadores ¢, de
outro, os defensores das inovagées.

Observamos, nessa fase, que ao lado do purismo ortodoxo, que recla-
ma sempre a presenca da diacronia na sincronia, passa a vigorar o purismo
nacionalista, algado a lingua literdria por meio da cronica. Essa age no
sentido de preservar a norma lingiistica brasileira. Diferentemente do que
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aconteceu na primeira fase modernista, em que o nacionalismo cra o exage-
ro do uso brasileiro, o purismo nacionalista pés-modernista é o cquilibrio:
rejeitam-se palavras ¢ expressoes que nao fazem parte da norma brasileira.

2. MANUEL BANDEIRA: NOVOS CAMINHOS PARA A LINGUA
DO BRASIL '

No Modernismo, a poesia for também meio para se externarem re-
voltas contra o artificialismo da norma hngtiistica vigente até o primeiro
quartel do século XX. Manuel Bandeira bradou contra o status quo
lingiistico que prevalecia entdo, quando clamou pelo emprego da lingua-
gem natural, livre das regras morfossintaticas ¢ do rigor léxico, voltados
para a norma curopéia. Bandeira é antipurista nao somente em relagio a
ortodoxia da linguagem, mas também em relagéo a forma ¢ ao contetido
do texto literdrio. Por outro lado, podemos dizer que ¢ um purista nacio-
nalista, caracterizado pela extrema valorizagdo da lingua ¢ da literatura
nacional.

l<m “Poética” vemos a for¢a dos versos de Bandeira, funcionando
como verdadeiros argumentos em prol da norma brasileira:

Poética
stou fato do lirismo comedido
do lirismo bem comportado.
Do lirismo funciondrio pablico com livro de ponto expediente
|protocolo ¢ manifestacoes de aprego ao Sr.
|diretor

FEstou farto do lirismo que pdra e var averiguar no diciondrio
o cunho verndculo de um vocdbulo

242



Revista da ANPOLL, n® 4, p. 221-247, jan./jun. 1998

Abaixo os puristas

Todas as palavras sobretudo os barbarismos universats

Todas as construcdes sobretudo as sintaxes de excegéo

Todos os ritmos sobretudo os Imumeraveis

“stou farto do hrismo namorador

Politico

Raquitico

Sifilitico

De todo lirismo que capitula ao que quer que seja fora de si
[mesmo.

De resto néo ¢ lirismo

Serd contabilidade tabela de co-senos secretdrio do amante exemplar
|com cem modelos de cartas ¢ as diferentes
|maneciras de agradar as mulheres, etc.

Quero antes o lirismo dos loucos

O lirismo dos bébedos

O hrismo dhficil ¢ pugente dos bébedos

O lirismo dos clowns de Shakespeare

— Nao quero mais saber do lirismo que néo é libertagéo.

(Bandcira, 1986:207) (Grifamos)

Outra critica de Manuel Bandeira a situagio lingtiistica brasileira
estd gravada em “kvocagao do Recife”. Nesse poema hd a intuigio de
Bandeira sobre a historicidade da lingua, pois diz que o que fazemos no
Brasil ¢ “macaquear a sintaxe lusiada”. Em outros termos, a norma sé é
integralmente praticada por aqueles que a criam. Se se quer praticar a
norma de Portugal no Brasil haverd sempre um déficit do uso em relagio
a essa norma, ou melhor, ha sempre a predominincia da norma local,

produto da lingua cfetivamente realizada.
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O poema “livocagao do Recife” traz referéncia, importante, pela
qual se comprova que a intengio dos modernistas era fazer o alinhamento
da norma brasileira, a partir da observacio dircta da lingua em uso. Os

versos de Bandeira aos quais nos referimos sio os seguintes:

(...)
“A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelos livros
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil

Ao passo que nds

O que fazemos

K macaquear a sintaxe lusiada
A vida com uma porgio de coisas que cu ndo entendia bem
(-.)

(Op. at., p. 213)

A conscientizagiio de que a norma brasileira era mesmo diferente da
portuguesa foi-se solidificando, cada vez mais. Como Rubem Braga, na
esteira de Manuel Bandeira ¢ de outros modernistas, muitos escritores fo-
ram, aos poucos, adotando o modo brasileiro de escrever, em termos de
Iéxico ¢ gramatica ¢, desse modo, foi-se fixando uma norma lingiiistica
para a lingua cscrita do Brasil, menos distante da lingua cfetivamente
praticada no paifs’.

7 Adogiio no sentido coseriano: “aquisi¢iio de uma forma nova, duma variante, dum modo de selecionar, em

vista de atos futures.” COSERIU (1979:72)
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CONSIDERACOES FINAIS

Desse modo, podemos verificar que na fase modernista a linguagem
recortada ao estilo lusitano estava enfraquecida. Também, os exageros dos
modernistas de primeira hora néo tinham mais sentido, pois ja se podia
praticar uma lmguagem mais préxima da realidade brasileira, sem as pres-
sdes dos que queriam a todo custo manter a norma de Portugal no Brasil.
Nessa fase, o discurso do narrador também ja apresentava linguagem mais
préxima da realidade lingtiistica brasileira. Isso primeiro apareceu, por
exemplo, nos romances de Graciliano Ramos ¢ José Lins do Rego ¢ cons-
tituiu o ponto de culminéncia, sob o ponto de vista linguistico, do pés-
modernismo. Foi o periodo da solidificagao da norma brasileira ¢, pode-se
dizer, o nicio da prética de um purismo que comegou a funcionar com
base nessa norma, ainda néo codificada, mas 6bvia, por exemplo, no Iéxi-
co ¢ na sintaxc em ordem direta®.

Nessa fase, a lingua sc mostra muito diferente daquela praticada do
comego do século até 1930, aproximadamente. As pressoes da tradigéo
classica estavam mais atenuadas, embora ainda presentes. A diferenga agora
cra a existéncia de uma tradigao brasileira com forga para se impor. Desse
modo, podemos considerar mudado o panorama hingiistico brasileiro, pois
o espago antes ocupado pelas discussoes acerca do problema da diferenci-
acélo lingtiistica Brasil/Portugal passou a ser preenchido pelas polémicas
sobre a relagéio lingua/sociedade ¢ os problemas lingifsticos dela advindos.

ABSTRACT: This paper emphasizes some aspects of the Brazilian Portuguese
afler the literary modernist revolution. It is said this literary moviment has changed.

8 Segundo Martinet (1993:61-62), a fonética ¢ a fonologia siio niveis em que qualquer diferenciaciio
lingiifstica comega a se mostrar. Essa diferenciagio, porém, fica comumente excluida da maioria dos
comentirios metalingiiisticos produzidos por nio-lingiiistas, porque sio transformagdes sutis, que nor-
malmente passam despercebidas dos usudrios.
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the linguistc norm by the orality engrossment and tn order lo prove this we’ve used
the metalinguistic texts by Rubem Braga e Manuel Bandeira.

KEYWORDS: Brazilian Portuguese; metalanguage; linguistic norm; purism.
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