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O RELACIONAMENTO AMOROSO ENTRE O
CAVALEIRO E A FADA NOS “LAIS" MEDIEVAIS

Antonio PV Mords®

RESUMOQO: O presente artigo analisa o peso das crengas e concepgdes origindrias
da cultura folelorica, estabelecida nos termos de uma oralidade, na definigio da
relagdio amorosa entre o cavaleiro e a fada nos “lais” medievais, e também a-dialé-
lica das interagies enlre estas crengus e concepgies e a élica do amor corlés ji
instnuada na produgio literdrica em lingua vulgar de meados do século Xil.

PALAVRAS- CHIAVE: Crengas; concepgies; cultura folclirica; oralidade; dialéti-
ca das inleragies; élica do amor cortés; produgao literdria.
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D entre os géneros literdrios que despontam no séeulo XII, com
a formagiio de um ambicnte cortesiio, o “lai” apresenta ca-
racterfsticas que [he sdo exclusivas. Pode-se defini-lo como um poema nar-
rativo curto, que prima pela contengéo ¢ reduz o discurso ao estrito mini-
mo'. Na origem o “lai” cra um poecma cantado com acompanhamento
instrumental, ¢ suas raizes sdo indubitavelmente bretds, fato confirmado
pelos préprios autores que lhe deram uma versao eserita. Marie de Irance,
a tinica autora deste géncro de obras de que a histéria houve por bem nos
legar o nomc, afirma textualmente na introdugéo do “Lai de Guigemar™:

“Laes contes que jo sai verais

dunt li Brewn unt fait les lais

vos conterai assez brielment™

(0s contos que eu sci ser verdadeitos

dos quais os bretdes ém feito seus “lais™

eu vos contarei muito brevemente) (Harl-Lanener 1., 19‘)0:26)..

© Universidade de Sdo Paulo - USP. Agradecimentos ao meu orientador, prof. Jénatas
Batista Ncto ¢ A prof®. Lénia Mdrcia Mongelli.

1 Sobre a defini¢do dos “lais” narrativos ver Jodogne O. et Payen J. C., 1975:38-40.
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Kmbora em principio fossem obras cantaclas, parcee que os “lais”
de Marice de Irance foram compostos de forma a prescindir de qualquer
aparato musical. Como a prépria autora o diz no prélogo de sua obra:

“Rise en ai ¢ Fail ditié
soventes feiz en ai veillié?
(Eu tenho feito deles — os #lais™ — contos em versos

que me solicitaram muitas horas de vigilia) (1 arf-Lanener L., 1990:24),

15 provivel, contudo, que aleuns “lais” anénimos fossem cantados
2 k] o

‘com acompanhamento cle instrumentos. O andnimo autor do “Lai de

Graclent” abre seu cserito dizendo:

“hon en sont i kad s oie

¢ les notes a retenir”

(¥ agraddiivel escutar os “lais™

¢ reter sun miisiea) (Micha A, 1992:21)

Sntretanto, ainda que um manuscrito medieval contendo “lais™
andnimos chegasse a apresentar tragos de notagoes musicais, dificiimente
estas obras teriam conservado a melodia original em que costumavam ser
cantaclas na Bretanha francesa ou em Gales, terras que se notabilizaram
como auténticos repositérios das tracligies célticas®.

Os “lais” de Maric de France, por sua qualidacle literdria ¢ seu refi-
namento estético, sio quase uma sintese do género, mas existenm ainda
outros “lais”, compostos posteriormente awos de Maric por um otnmais au-
tores andnimos, que, embora menos sofisticados de um ponto de vista
literdrio, permanceem mais préximos das erengas ¢ lenclas folcléricas de
fundo céltico. Alguns destes “lais™ andnimos t&m por tema precisamente o
relacionamento amoroso entre um mortal ¢ um ser feérico, o qual também
pade ser encontraco em certos “lais” de Marie de France.

@ Sobre o manuscrito contendo os “lais” andnimos ver Paris G., 1879:29-72.
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O objetivo deste estudo serd analisar a mancira como sdo represen-
tados o cavalciro ¢ a fada enquanto protagonistas de uma relaciio amorosa
que s¢ desenvolve no decorrer do “lai”, levando em conta as crengas ¢
concepedes concernentes as laclas, oriundas da cultura folcldrica, ¢ tam-
bém as inflexdes ou transformagdes observadas neste corpo de referenciais
folcléricos por ocasifio da confecgdo de um relato direcionado a um pibli-
co cortesiio. Para o propésito deste estudo serd dada primazia ao “lLai de
Lanval”, de Maric de lrance, ¢ também aos andnimos “Lai e Craclent”
¢ “Lai de Desiré”, uma vez que o enredo clestas obras organiza-sc em
torno da relagiio que sc estabelece entre o cavaleiro ¢ a fada. O “lai” and-
nimo de Guingamor, embora também registre o relacionamento entre um
cavaleiro ¢ uma facla, tem por cixo condutor as peripécias do cavalciro, as
quais terminam por levd-lo ao Qutro Mundo feérico. Assim, terd para este
estuclo um valor essencialmente indicativo no que se refere as crengas liga-
das ao Qutro Mundo. O “Lai de Yonee”, de Marie de [vance, ¢ o “lai”
andnimo de Tydorel, embora se enquadrem na categoria de “lais” feéricos,
invertem o padriio supra citado ao colocarem em cena uma mulher mortal
que s¢ envolve com um cavaleiro feérico, motivo pelo qual néo serdio obje-
to de exames detalhaclos neste artigo.

O csforgo de compreensio ¢ andlise das relagdes que se estabelecem
entre o cavaleiro ¢ a facda nos “lais” fedricos s6 pode ser corretamente em-
preendido, a nosso ver, tomando por base duas constatacdes de cardter
geral. A primeira delas, hoje um ponto pacifico entre estudiosos do assun-
to, ¢ que as fadas presentes na literatura mediceval em lingua vulgar deri-
vam das mulheres do Outro Mundo dos mitos ¢ sagas célticos. Estas dlti-
mas podem ser delinidas como divindades ou semi-divindades de cardter
local, cue mantém relagdes carnais com deuses ou homens dentro de pa-
drdcs ¢ objetivos especificos, que vio s delincando ao corver da propria
cstrutura narrativa cos mitos ¢ lendas celtas que chegaram até nés. Nio ¢
mtengo deste estudo discutir em riqueza de detalhes os relatos celtas ga-
leses ou irlandescs, mas torna-se imprescinclivel frisar desde ja duas carac-
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teristicas essenciais destes relatos: toda vez que uma mulher feérica apare-
cer diante de um deus celta ou de um mortal, uma relagéo carnal decorre-
rd deste encontro, de forma a constituir um padrio hicrogdmico; ¢ nor-
malmente é a mulher feérica que toma a iniciativa da relagéio. A imagem
da fada que aparcce na borda de uma fonte ou de um rio nos “lais” feén-
cos ¢ extraida das lendas celtas que circulam oralmente durante a Idade
Média. liste fato pode ser comprovado sem dificuldade pelo exame de
textos célticos como “A destruigiio da hospedaria de Da Derga”, que se
inicia precisamente com a aparigéo de uma mulher do Outro Mundo nas
margens de uma nascente onde passava o rei Echu. Echu propée-lhe sem
rodcios, através de um mensageiro, que cles durmam juntos, ¢ a mulher do
“8id” (o Outro Mundo dos ccltas) afirma-lhe que é por este motivo cue
tinha vindo (Cantz J., 1981:61-63).

-+ Nesta lenda irlandesa, repleta de referéncias miticas, toda uma
progenitura real vai se formando a partir da unido entre os descendentes
do rci ¢ os seres fedricos. Mas mesmo nos casos em que a aparigio da
mulher do Outro Mundo néo tem por objctivo a constitui¢io de uma
progenitura real, o acasalamento da mulhier feérica com o mortal acaba sc
rcalizando ou, pclo menos, tem plenas condigdes de sc realizar. No enredo
de “A doenga de Cuchulain”, o herdi Cuchulain s6 ndo fica com land, a
mulher que o levou até o Outro Mundo, porque cle ja cra casado com
Emer ¢, sc permanccesse com Fand, acabaria por viver no “Sid”, afastan-
do-sc assim do papel dc “heréi da tribo” que as lendas irlandesas lhe re-
servam (Cantz J., 1981:155-178).

As mulheres do Qutro Mundo sio sempre descritas em trajes de luxo
¢ portando objctos suntuosos, pois 0 Outro Mundo é um lugar de iquezas
¢ prazeres inigualdveis. lEm vista das evidentes analogias, é dificil ndo pen-
sar nos objetos de valor que acompanham as fadas nos “lais” medicvais,
como as vestes luxuosas da fada no “Lai de Graclent”, o rico pavilhdo da
fada que sc cnamora de Lanval no “Lai de Lanval”, ¢ as bacias de ouro
das damas de companhia da fada no “Lai de Desiré”. Pode-sc concluir
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deste fato que nem as caracteristicas assumidas pelas fadas nos “lais”,
nem as formas ¢ imagens com que clas sdo descritas nestas obras, sdo
realmente originais. Mcsmo as damas de companhia que rodeiam as fadas
parccem ser inspiracdas no detalhe de que muitas vezes as mulheres do
Outro Mundo manifestam-se acompanhaclas neste mundo.

A scgunda constatagiio de cardter geral concernente aos “lais” me-
dicvais é uma decorréncia da primeira, mas foi menos observada pelos
estudiosos da literatura medicval. Uma vez que em principio os “lais” cram
breves relatos cantados, de origem bretd, que desenvolviam temas funda-
mentaclos nas tracligdes célticas, ¢ licito supor que o enredo ¢ o argumento
dos “lais” mechevais siio, numa extenséio varidvel, um desdobramento de
antigos relatos de fundo céltico adaptados aos gostos, normas ¢ valores do
meio cortesio da scgunda metade do séeulo X1 em diante.

As constatagdes de cardter geral supra mencionadas aparccem com
maior nitidez precisamente nos detalhes que cercam a manifestagio da
fada ¢ nas nuancas do relacionamento amoroso que sc estabelece entre cla
¢ o cavaleiro. Pode-se comprovi-lo examinando o “Lai de Lanval”, de
Maric de France, ¢ em seguida os “lais” andnimos de Graclent ¢ Desiré.

Scgundo a narrativa de Marie de France, Lanval, o personagem

“lai” homdmmo, é um cavalciro deixado de lado nas liberali-

principal do

dades com que o rei beneficia seus demais cavaleiros. Em conseqiiéneia do

fato, Lanval sai em cavalgada sozinho ¢ preocupado, pois de acordo com
ki to) k]

o texto cle havia dispensado todos os seus bens, ja cue o rei nada lhe deu

“]; aveir a desnendu™. Serd na condiciio de dora das ri <

(“’Tut son aveir a despendu”). Serd na condigio de provedora das riquezas

do Outro Mundo quc a fada sc revelard a Lanval.

Na margem de um rio, nosso heréi desmonta. Scu cavalo é acome-
ticdo de um estremecimento violento ¢ cle o solta pelo prado. Apés deitar-sc
no chéo, “Lanval olha abaixo, para o rio” (“guarda a vallez la viviere”), ¢
v& duas jovens ricamente vestidas, que vicram para leva-lo até o pavilhio
em que sc encontrava sua senhora, estacionado bem nas proximidades
(“Veez, prest est sis pavelluns!”) (1 Harf-Lancner 1., 1990:137-139).
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Obscrve-se que o agenciamento da narrativa organiza-sc inteira-
mente cm torno do rio. Lanval desmonta quando se encontra em suas
margens; scu cavalo tem um estremecimento misterioso ¢ cle o libera de
suas rédeas; cle deita-se no chiio ¢ ao olhar para baixo, na diregéo clo rio,
vé chegar as duas mensageiras da fada. Muito provavelmente isto ocorre
porquc, nos mitos ¢ lendas célticos, o fundo das dguas ¢ uma das entraclas
para o Outro Mundo. Maric de France ainda reforga a alusiio as riquezas
do Outro Mundo ao afirmar que o pavilhdo da fada é tio maravilhosa-
mente belo que “nenhum rei da terra tena podido compra-lo” (“suz cicl
n’a reis kis chijast™). A prépria mengéo de que Lanval olha para baixo na
dircgiio do rio nédo deixa de comportar certa ambigiiidade, pois bem pocde
ser que no relato bretao original o cavaleiro tenha visto as mensageiras da
fada sairem de dentro do rio. 12m alguns contos célticos irlandeses, o mor-
tal encontra a fada debaixo d’dgua, como na histéria das aventuras do rei
Ruadh na Terra Sobre a Onda, na qual o protagonista mergulha no mar
para descobrir que misterioso encantamento retinha sua embarcagiio ¢
adentra pela "Terra Sobre a Onda (um dos designativos do Outro Mundo
c¢éltico), chegando a acasalar-se com uma mulher feérica (Jackson K. 1.,
1971:150-151). Iista hipétese também acha-se corroborada pelo fato de
que no “Lai de Graclent”, que mantém praticamente o mesmo enredo que
o “Lai de Lanval”, a referéncia ao fundo das dguas como local de residén-
cia da fada aparcce de forma explicita, conforme veremos mais achante.

A descrigito do primeiro encontro entre Lanval ¢ a fada também se
revela plena de significados. Quando o cavaleiro € levado até o pavilhiio da
fada, esta sc declara apaixonada por cle ¢ diz que, se cle se mostrasse
valoroso ¢ cortés (“pruz ¢ curteis”), cla o amaria. Lanval, por sua vez,
entiio completamente fascinado pela beleza da jovem, Ihe responde que,
sc cle tivesse a alegria de ser amado por cla, faria tudo o que pudesse para
obcdecé-la. Logo a seguir, a fada concede scu amor a Lanval ¢ lhe diz que
the fornecerd toda a riqueza que desejar. Apds a jovem ter prevenido Lanval
para que niio mencionasse sua existéncia a ninguém, caso em que a perce-
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ria para sempre, o texto prossegue declaranclo que Lanval se deita junto a
cla na cama (“Delez li s’cst ¢l lit culchicz™), ¢ 1 permancce até a noite
(Harf-Lancner 1., 1990:139-143).

Pode-sc notar quc a iniciativa do relacionamento amoroso pertence
intciramente  fada. I cla que envia suas mensageiras para buscar o cava-
leivo ¢ depois lhe declara seu amor. I no encadeamento do relato, encon-
tra-sc uma das id¢ias que sdo caras a Maric de Ivance: o amor deve ser
mutuamente consenticlo entre os amantes. K por isto que a fada afirma
que amaria Lanval desde que cle se mostrasse valoroso ¢ cortds, ¢ Lanval
lhe responcle que a serviria em tudo cue pudesse. A necessidade de consen-
timento de ambas as partes 6 realgada cm outras obras de Maric de France,
como os “lais” de Yonce, Guigemar ¢ liquitain, para citar apenas os trés
em quc o consentimento amoroso cnvolve uma divida da parte da dama?.

O que & importante destacar é que o “Lai de Lanval” revela um
trabalho — consciente — de claboragio ¢ ajustamento de antigos substratos
miticos da parte da autora. Tais substratos miticos, ao que tudo indica,
mantiveram sua vitalidade ao serem absorvidos pela cultura folclérica
medicval. Voltemos A caracterizagio da mulher feérica no relato lendério
“A destruigiio da hospedaria de Da Derga” citado mais acima. Kla aparcce
ricamente vestida ¢ adornada de j6ias na margem de uma nascente. lchu
propde, por um mensageiro, quce cles durmam juntos, ¢ cla lhe diz textual-
mente que é por isto mesmo que veio. [sta ¢ uma caracterfstica comum
das mulheres do Outro Mundo que sc mostram a um mortal nos mitos ¢
sagas célticos: o scu préprio aparccimento diante de um mortal j4 assinala
que o mesmo foi cleito para ser seu parceiro, o que implica incquivoca-
mente um acasalamento entre ambos. Isto niio se verifica apenas em rela-
¢o aos mortais. No ciclo mitoldgico da Irlanda, Dagda, um dos principais
deuscs ccltas, encontra a Morrigan, uma deidadc ligada & morte ¢ a carni-

@ Os “lais” de Yonec, Guigemar e Equitain encontram-se em Harf-Lancner L., 1990:183-
209; 27-71 e 73-87, respectivamente.
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ficina das gucrras, nas margens do rio Unius ¢ deita-se com cla, pelo que
cla promete auxiliar a tribo de Dagda contra scus inimigos na ocasido®.
Mesmo quando cstes relatos de fundo céltico aparceem recondicionados
sob forma dc contos, 0 modclo ainda seguc tendo validade. No “Mabinogi”,
colegiio de contos de origem galesa que circularam pela Bretanha francesa
na ldade Média, Pwyll, um principe do sul de Cales, de cima de um outei-
1o (0s outciros, assim como as dguas, sdo uma das cntradas do “Sid” nos
mitos ccltas) avista Rhiannon, uma rainha do Outro Mundo ¢, quando
csta s deixa alcangar por cle, cla lhe declara que é por causa dele que veio
(Cirlot V., 1988:12-13).

Outros exemplos ainda poderiam ser arrolados aqui, mas seria cair
em redundancia. Os dados colctados acima ja nos permitem concluir que
a manifestaciio das mulheres feéricas nos mitos ¢ lendas célticos, ¢ sua
subscqiiente unido com um personagem masculino mitico ou lendario cfe-
tiva-sc dentro de um padrio estruturado de significaclos, onde a aparigio
da fada diantc de uma fonte d’dgua ou de um outciro, adornada com
roupas ¢ objctos de valor ¢ cxatamente num local de passagem de um
personagem masculino ja é um indicativo: a) de que cla ¢ de fato uma
mulher do Qutro Mundo; b) de que o personagem masculino a quem cla
sc mostrou & justamente o cscolhido para ser scu parceiro; ¢ ¢) de que o
resultado esperado deste encontro ¢ a umdo (sexual ¢ muitas vezes tam-
bém matrimonial) dos parceiros, com conscqiiéncias cue variam confor-
mc a narrativa encarada.

O padrio hicrog@imico assim representado revela-sc consistente pre-
cisamentc por constituir uma cstrutura de significados codificados em ni-
vel simbélico ¢ perfeitamente inteligiveis. Hipoteticamente falando, um
celta quc cscutasse com certa reveréncia os mitos de sua comunidade ou sc
divertissc ouvindo as histérias ¢ lendas preservadas por scu povo néo ne-
cessitaria de maiores explicages a respeito das mulheres do Qutro Mundo

4 O episédio acha-se relatado em deestedt M. -L., 1940:56 e também em Vries J., 1963: 238.
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¢ sua forma de relacionar-se com os deuses ou mortais, pois o significado
destes episédios sc configurana claro para cle. De modo anélogo, o meio
rural medicval reteria antigos contos ¢ lendas legados por suas tradigdes
folcléricas, clesconsiderando qualcuer esforgo de claboragio ou refinamento
dos mesmos, pois cles se averiguariam atuantes justamente nos termos de
uma oralidacle que remete a um saber tradicional ligado ao habito de con-
tar velhas histérias, capazes de relacionar o passado -ao presente vivido
pela comunidade rural ¢, também, de revitalizar as crengas sustentadas
por csta mesma comunidade (a crenga nas fadas persistiu no meio rural
curopeu até o inicio do séeulo XX, s¢ ndo depois). Contudo, ao serem acon-
dicionados numa forma literdria (o que pressupée um trabalho critico ¢
conscicnte de um autor preocupado em dar consisténcia ¢ clareza ao scu
cscrito), dirccionada a um ambicnte socialmente restrito na Idade Média
(0 meio cortesdo constituiclo por cavaleiros ¢ clérigos instruidos), os anti-
gos relatos lenddrios bretdes sofrem inapelavelmente um processo de ade-
quagdio as iddias, valores ¢ idcais propagados neste ambiente, que é exata-
mente o meio em que trafegou Marie de [rance ao se radicar na corte
inglesa, espago receptivo aos individuos de instrugdo mais apun ada desde
a ascensdo ao trono de [ lenrique |l Plantagenct.

Maric de France, no “Lai de Lanval”, nio deixa de reproduzir as
concepgedes, ideais ¢ valores que vdo g anhanclo terreno no meio corteséo.
Voltemos ao encontro do cavaleiro ¢ da fada conforme citado. Quando sc
declara a Lanval, a fada Ihe diz textualmente que, se cle for valoroso ¢
cortés, nem imperaclor, nem conde ¢ nem rei poderiio pretender a felicida-
de que cle terd:

“emperere ne quens ne reis
wot unkes tant joie ne bien”™ (1 karf-Lancner 1., 1990:141).

A passagem ja insinua que a fada sc achava num patamar social
superior ao de Lanval ¢ poderia perfeitamente ser amada por membros
dos cstratos mais clevados da sociedade feudal. A superioridade da fada
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cm relagiio aos cavalceiros cstacionados na corte do rei Arthur vé-se confir-
mada na parte final do “lai”. Lanval incorre no édio da rainha por ter
repelido suas propostas de amor, ¢ cla o acusa perante o rei de té-la ofen-
dido. A fada entdo resolve aparecer diante da corte para defender Lanval.
No cntanto, sua entrada é precedida por duas visitas consecutivas de suas
damas de honra, que satddam o rei Arthur ¢ pedem-lhe que prepare apo-
sentos adequacdos para sua senhora. K s6 apds csta afirmagio dc sua pre-
cminéncia que o texto retrata a fada dignando-se a aparceer diante de
Arhur, ostentando scus adornos riquissimos ¢ sua beleza sem par; apenas
para provar que Lanval nio mentiu quando afirmou que cla ¢ suas acom-
panhantes cram mais belas do que a rainha, retirando-sc logo em seguida
(Harf-Lancner L., 1990:159-167). Deste medo, o texto de Marie de France
representa a diferenga fundamental entre os amantes, a diferenga de natu-
reza (que certamente cra a questéio principal nos antigos “lais” bretéos),
associando-a a desigualdadc de condigdo social ¢ ccondmica cue se verifi-
ca cntre Lanval ¢ a fada.

A penctragiio das coneepgdoes, ideais ¢ valores que véo se definindo a
partir do ambiente cortesdo também sc revela no uso da palavra “cortés”
por parte da fada. Nas cangdes de gesta, muitas delas anteriores aos “lais”
de Maric de France, o termo “curteis” designava simplesmente as qualida-
des do cavalciro criado na corte ¢ atento as normas de conduta vigentes
cntre os cavaleiros, ndo sc referindo a nenhuma polidez ou deferéncia cs-
pecial para com as damas (Frappier J., 1959:135-137), sentido que cstd
implicito no “Lai dc Lanval™: o heréi deve saber comportar-se, sc descja o
amor da fada. I<sta idéia é ainda reforgada na seqiiéncia do texto. Depois
dc permanccer no leito até a noite com a jovem (sugestio de que houve a
unido sexual do casal, que é mencionada de forma incquivoca nos mitos ¢
lendas ccltas ¢ também nos “lais” anénimos de Graclent ¢ Desiré), Lanval
parte a pedido dela, apds receber ricas vestimentas que muito o embelezam,
Logo em scguida o texto declara: “sua conduta néo ¢ aquela de um louco
nem de um ristico” (“n’esteit mic fols ne vileins”). Aqui ja sc observa uma
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afirmagéo das atitudes que s ligam ao ideal dc cortesia cavaleiresca, que
mesmo evocado em alguns textos da época, nio sc achava plenamente
definido nem em termos de uniformidade literdria, nem em termos de
uma cticucta de corte denotativa de um estilo de vida professado em larga
escala pelas clites laicas da sociedade feudaP. 15 também provével que
Maric de [rance tenha empregado o termo “réstico” (“vileins™), associan-
do-0 a uma conduta imprdpria diante da fada, porque nas lendas bretis
de fundo céltico o relacionamento da mulher feérica com o mortal com-
portava uma crueza ¢ uma ambigiiidade sinuosa que destoavam comple-
tamente do modelo do “fin'amors” que entdo comegava a assentar-se no
norte da Kuropa vindo do Langucdoque. As aparentes incongruéncias do
cnvolvimento da mulher feérica com um mortal cram uma das caracterds-
ticas fundamentais dos mitos ¢ lendas célticos, tendo-se mantido suficien-
temente ativas para screm representadas nos “lais” anénimos examinados
em seguida, os quais achavam-sc mais préximos da cultura folclérica do
quc os “lais” de Maric de France.

Antes de prosseguirmos, cabe fazer uma observagio sobre os “lais”
cm geral, muito pertinente no caso dos “lais” feéricos. Como J. C. Payen ja
notara, a ética do “fin'amors” ¢ incompativel com a sobricdade narrativa
do “lai”, ¢ 0s autores que tentaram adequd-lo aos refinamentos da
“courtoisic”, como Jean Renart no “Lai de POmbre”, niio deixaram de
desnaturalizar o géncro (Jodogne O. ct Payen J. C., 1975:53). K incgével a
justeza da afirmagio de Payen, ¢ pode-se mesmo falar, como cle o faz,
numa “pobreza” ideolégica de Marie de Irance, cuja obra nio adere a
uma perspectiva cortesi nem anti-cortesd ¢ volta-se apenas para a objeti-

@ Nio creio que se deva ver no amor cortés um modelo de comportamento geral validade
no ambiente cortesdo ¢ arraigado em termos de padrdes de conduta. E mais plausivel
supor que se trate de um jogo sutil e levemente crético, que exige a presenca das damas
€ jamais chegou a firmar-sc em termos de consenso ou uniformidade. E sintomatico,
alids, que Joinville, nos tempos do rei S. Lufs, recupere uma associagdo entre o romance
cortés e a literatura para “os aposentos das damas” mencionada por um nobre (Frappicr
1., 1959:136).
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vidade da narrativa (Jodogne O. ct Payen J. C., 1975:40). Independente-
mente do fato de o “lai” constituir um género narrativo que prima pela
sobricdade ¢ pela objetividade, parcce-me que a inadequagio entre o ideal
do amor cortés ¢ o argumento dos “lais” em geral nédo s¢ prende apenas a
questées de orcdem formal. O préprio conteticlo clestes escritos, ao se repor-
tar constantemente a um fundo cultural céltico, arcaico nos termos das
concepgdces ¢ valores vigentes no meio cortesdo, atua no sentido de
incompatibilizar a ética do “fin’amors” com os desdobramentos narrativos
dos “lais”, como o pode demonstrar o “Lai de Graclent™.

<m linhas gerais, o “l.ai de Craclent” mantém o mesmo enredo cue
0 “Lai de Lanval”™: um cavalciro que ndo é contemplado pelas benesses de
um rei envolve-sc com uma fada, que lhe forneee bens ¢ viquezas, ¢ rejeita
as propostas amorosas da rainha, incorrendo em scu Gdio. A diferenca en-
tre ambos ¢ que no “Craclent” o papel da rainha acha-se ampliado. Ela
declara scu amor a Craclent j& na abertura do “lai”, ¢ ¢ cla que faz com
que o rei ndo o rccompense. J. C. Payen parcce admitir a antigiiidade dos
“lais” dle Graclent ¢ Cuingamor, mas a sc julgar pelas referéncias contidas
no “Craclent”, sua redagio ndo deve ser anterior ao final do século X1I-
infcio do séeulo X1, niio apenas porque as dificuldades cconémicas cotili-
anas do cavalciro sdo descritas com notdvel realismo, como também pelo
fato de clas serem contrapostas ao mundo do burgués abastado cuc vive
nas cidades. No “Lai de Lanval”, o protagonista, mesmo sendo um cava-
Iciro agregado-i corte do rei Arthur, é designado como fitho de rei. Graclent,
no “lai” que porta scu nome, ¢ definido como um simples cavaleiro con-
tratado pelo rei (“saudoicrs”). Quando o rei retém seu soldo, cle ¢ obriga-
do a pbr em caugdo scu velho cavalo, niio podendo abandonar a cidade.
I lospedado na residéncia de um burgués, Graclent certo dia ¢ deixado
sozinho na casa, quando o casal dc anfitriGes vai comer na casa de amigos
do burgo. A filha do casal de burgueses, que também ficou na casa, ama-
velmente o convida a jantar com cla, porém Craclent decide sair a cavalo.
Chama scu cscudeiro para que prepare sua montaria mas, infclizmente,
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cle ja ndo tinha mais cela. A jovem entiio, de boa vontade, Ihe empresta
cela ¢ arrcios. Craclent atravessa o burgo para ir & floresta usando uma
vestimenta de peles bastante gasta ¢ € objeto de riso do populacho. O texto
afirma que este é o costume do burgués, que nio sabe ser cortés:

“Tex est costume de borgois
wen verrés gaires de cortois™ (Micha A, 1992:29-31).

5 evidente o desamparo de Graclent numa socicdade em que a pos-
sc de bens ¢ a companhia de scus pares siio as marcas de reconhecimento
do prestigio dos individuos. Depois do episédio do encontro entre Graclent
cafada, ¢ apés cle receber de um mensageiro dela os meios de saldar todas
as suas dividas ¢ pagar scu hospedciro, o texto declara que este dltimo cra
um homem valoroso, cortés ¢ pleno de qualidades para um burgués:

“Li hostes fu prox ¢ cortois
¢ molt vaillans comme borgois™ (Micha A., 1992:41).

< dificil fugir a conclusio de que o “Lai de Graclent” foi escrito para
um piblico cortesiio acrescido de clementos saidos da burgucsia abastada
das cidadcs, que sc misturavam as cortes principescas ¢ tentavam assimi-
lar 0s modos ¢ atitudes cortesdios; dai a disting@o entre a arraia-mitda que
escarnccia de Graclent ¢ os termos cavaleirvescos utilizados para clogiar seu
hospedeiro. De todo modo, os referenciais do mundo burgués sdo uma
constantc cm todo o “Lai de Craclent”.

O encontro de Graclent com a fada ¢ um cpisédio repleto de signifi-
caclos. Sainclo para cavalgar, Graclent adentra numa floresta atravessacla
por um rio. Uma corga totalmente branca salta a sua frente ¢ cle a perse-
gue, sendo concluziclo a uma fonte de dguas claras, onde uma jovem sc
banhava servida por duas outras jovens, que sc mantinham nas margens
da fonte. Seduzido pela beleza da fada, Graclent resolve reté-la guardan-
do suas roupas, que estavam sobre uma ramagem. Mas a jovem o interpe-
la em célera ¢ Ihe ordena que devolva suas roupas. Se cle quiscsse, poderia
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ficar com scu manto, que alcangaria um bom prego por sua qualidade.
Craclent lhe responde que néo cra filho de mercador nem de burgués para
vender mantos (novamente uma referéncia ao mundo burgués). Ele lhe
diz para sair da dgua. Perccbendo que cle permanceeria ali retendo suas
roupas, a fada sai apés ter obtido dele a promessa de que nio lhe faria mal
algum. Kla sai da dgua c obtém suas roupas. Graclent a leva para longe

das outras jovens ¢ lhe solicita scu amor, querendo fazer dela sua amiga:

“d’amor I'a requise ¢ proiie
et que de lui face son dru”.

A fada lhe responde dizendo-se cspantada com sua ousadhia, pois
nenhum homem da posigdo dele convém a uma mulher de sua linhagem:

“ja n'afiert pas a ton parage
nule femme de mom lignage™ (Micha A., 1992:34).

A transformagéo da diferenga de natureza entre o cavaleiro ¢ a facla
numa diferenga de nivel social, insinuada no “Lai de Lanval”, mamfesta-
sc agora de forma incquivoca. Vendo que nada conseguiria dela, Craclent
a leva para o mais profundo da floresta ¢ a toma pela forga. Depois, cle
roga docemente para que cla néo scja rigorosa ¢ lhe conceda seu amor,
pois cle fard dela sua amiga ¢ a amard ficlmente. O texto diz em scguicla
que a jovem vé& que Craclent cra cortés ¢ sébio (“cortois ¢ sages”), além de
bom cavalciro, ¢ lhe concede scu amor (Micha A., 1992:36).

Devemos nos precaver de uma compreensio incorreta desta passa-
gem. Ph. Ménard, que verificou a importéncia crescente da declaragio
amorosa na literatura arturiana (Ménard Ph., 1970:33-42), afirma quc os
“lais” andnimos conscrvam velhos temas de origem celta, o que é correto,
mas cliz em scguida que nestes escritos a fada recusa ceder & violéncia ¢
ndo sc entrega ao cavaleiro que desdenha obter seu consentimento, dentro
de uma mistura “de dissimulagéo, de pudor ¢ de coquetismo” (Ménard

Ph., 1970:35). Ora, néo é isto que ocorre no “lai” em questéio. Graclent
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nao faz caso da vontade da fada, cle a viola quando percebe que cla néo
cederia ¢, depois de ter satisfeito scu descjo, insiste em querer fazer dela
sua amiga. 'lodo o desdobramento da cena néo é de modo algum compa-
tivel com o idcal do amor cortés, ¢ quando o texto descreve Graclent como
cortés ¢ sdbio, cle estd simplesmente tentando aclequar seu comportamen-
to aos preccitos da ética cortesd. De uma forma pouco cficaz ¢ canhestra,
poder-sc-ia dizer, pois de fato o enredo dos “lais” feéricos nio é, em cssén-
cia, concilidvel com os parametros do amor cortés. Na seqjiiéncia da narrva-
tiva, a facla accita ser amiga de Graclent ¢ diz que foi por causa dele que
veio até a fonte (“por vous ving jou a la fontaine™). Nestas condigées, seria
absurdo, néo s6 cm termos da I6gica da narrativa como também pclos
pardmctros do amor cortés, que a jovem tivesse tanto pudor ¢ coquetismo
que Graclent precisasse violentd-la para fazer dela sua amiga! lSvidente-
mente, o ato sexual perpetrado por Graclent é o cquivalente exato da rela-
¢ilo carnal que sc observa entre o mortal ¢ a mulher do Qutro Mundo nos
mitos ¢ lendas celtas, bem de acordo com o padido hicrogimico supra
descrito: a fada diz a Craclent que ¢ por causa dele que cla veio até a fonte,
cxatamente como as mulheres do Outro Mundo aparccem para os mortais
que clegeram como scus parceiros nos relatos de fundo céltico.

As caracterfsticas intrinsccas do “Lai de Craclent” sugerem que sua
composigio deve ter ocorrido entre o final do século Xl ¢ o infcio do século
XHI, quando o mundo da cidade medicval cra j4 uma realidade, mas as
referéncias as fadas célticas mantiveram-sc totalmente presas aos substratos
arcaicos armazenados na cultura folclgrica. Esta dicotomia é apenas apa-
rente. Devido as condigdes especificas da época, a cultura folclérica medi-
eval pouco tem a ver com as nogéies que comumente associamos ao folclo-
re nos dias atuais: um amontoado disperso de crencas ¢ costumes sedli-
mentaclo de forma esporédica ¢ alcatéria nas tradigses do meio rural. Con-
vém néo esquecer que a ldade Média ¢ um mundo cssencialmente agrario,
¢ quc as cortes principescas nio deixavam de ser um ponto de encontro
entre os letrados instruidos, capazes ce escrever ou compilar obras, ¢ os



MORNS, Mtonto P V. O relucionamento amaroso entre o cavaleiro ¢ a fuda nos “lais” medierais.

mchividuos que ganhavam a vida contando suas histérias oralmente, as
quais remetiam necessariamente ao reservatério de tradigdes, concepgdces
¢ crengas conservado pela cultura folclérica. I a vitalidade ¢ a cocréncia
de que dispoc o folclore no mundo rural da Idade Média, aliadas a
incxisténcia de cstratégias de sclegiio ¢ desqualificagio da cultura oral, que
cxphicam porque o “Lai de Craclent™, de data posterior ao “Lai de Lanval”,
descreve com maior realismo as dificuldades econdmicas do heréi ¢, ao
mesmo tempo, mantém-se mais ficl a crengas ¢ concepgdes folcldricas de
cunho arcaico®.

Os substratos arcaicos ligados ao mundo feérico também se mani-
festam num outro detalhe do encontro entre o cavaleiro ¢ a fada no “Lai
de Craclent™. O protagonista encontra uma corga branca na floresta ¢, ao
persegui-la, ¢ levado até a fada que sc banhava na fonte. A cor¢a branca,
no presente caso, ¢ 0 animal cuja fungéio ¢ conduzir o cavaleiro até onde a
fada sc encontra, normalmente um veio d’agua, mas, algumas vezes, um
reino localizado no Qutro Mundo. I o que ocorre, por exemplo, no “Lai de
Cuingamor”, onde o protagonista sai & caga de um fabuloso javali branco
¢, perseguindo-o pela floresta, chega num palédcio que descobrird perten-
cer & fada. Continnando no encalgo do amimal, cle topa com a prépria
fada, que mais uma vez ¢ retratada banhando-sc numa fonte (Micha A.,
1992:83-89).

As crengas arcaicas ligacas ds fadas manifestam-se ainda no desen-
lace do “Lai de Craclent”, num detalhe que foi desnaturalizado no “Lai de
Lanval” de Maric de France. Como neste “lai”, a fada clo “Lai de Graclent”
aparcce diante da corte para provar que Craclent ndo mentiu quando

® Esta seleciio qualitativa manifesta-se abertamente nos dias atuais. Em nosso senso co-
mum, o folclore ¢ entendido como um resquicio de crengas e costumes ultrapassados ¢
antiquados, ¢ as prdticas folcl6ricas s6 ganham espago nos meios de comunicagio por
scus aspectos convencionais ou pelo exotismo das crencas professadas. Quase nunca ele
¢ analisado pelo dngulo de umi processo de legitimagdo de uma cultura erudita “oficial”
que desqualifica os sistemas culturais ditos “populares”.
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cisse que tinha uma amiga mais bela do que a rainha, retiranclo-sc logo
em scguida. Graclent pede a permissio do rei ¢ sai cavalgando atrés dela.
A fada chega ao rio, que nascia da fonte onde cla foi achada, ¢ mergulha
nele com scu palafirém ¢ suas companheiras, tendo alertado Graclent de
que cle acabaria por sc afogar sc la entrasse. Graclent seguc-a assim mes-
mo ¢ quasc sc afoga, senclo salvo pela fada, que puxa scu cavalo pelas
rédcas até a margem c retorna ao rio. Mas o cavaleiro insiste ¢ torna a
mergulhar, perdendo seu cavalo na corrente. Quando cle estava a ponto de
sc afogar, as companheiras da faca suplicaram-Ihe para cue cla o salvassc.
A fada entéio, compadccida, leva-o com cla até o seu mundo (Micha A.,
1992:57-61). Jd no “Lai de Lanval”, o protagonista espera pela fada na
escadaria de marmore colocada na saida para auxiliar os cavaleiros a montar
¢, quando a facla sobe em scu palafrém, Lanval salta atrds dela ¢ scgue
com cla até Avalon, no Outro Mundo (1 farf-Lancner 1., 1990:167).

Sc ¢ verdade que os “lais” de Maric de France revelam-se mais cla-
boraclos ¢ originais ao adequar seu cnreclo as convengées da vida da corte,
¢ também incgével que csta claboragiio muitas vezes se realiza A custa de
um empobrecimento do sentido ¢ clos desclobramentos da agfio presentes
nos relatos génuinamente hretdos, tributdrios cos mitos ¢ lendas célticos.
Assim como atenuou a relagiio carnal entre Lanval ¢ a fada ao coloca-los
deitando-sc um ao lado do outro no leito, Maric de Irance apagou outra
uniclacle de significaclo estruturado relacionada ao envolvimento da fada
com o mortal. Com cfeito, este tiltimo s6 pode entrar de fato no reino do
Outro Mundo sc a fada o conduzir até I4. I por isto quc Craclent sc teria
afogaclo no rio sc a facla niio o auxiliasse ¢ consentisse em leva-lo até o scu
mundo. I£ 0 “Lai de Guingamor”, ondc o cavalciro ¢ retratado penctranclo
no Outro Mundo, néo perfaz uma excegiio. Guingamor realmente chega
ao paldcio da fada, mas cle o encontra deserto, niio vendo viva alma por
perto. Scgue entdio a pista do javali ¢ dd de encontro com a fada na fonte,
que Ihe diz que ele jamais capturaré esse animal sem sua ajuda (pois sc
trata cle um animal do Outro Mundo). Apés comprometer-se a ajud4-lo,
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cla o leva de volta ao palicio, ¢ entdo Cuingamor o vé repleto de habitan-
tes do Outro Mundo ¢ de cavaleiros que antes dele sairam para cagar o
Javali ¢ jamais retornaram (Micha A., 1992:85-93). O mesmo complexo
de nogoes acha-se representado no “Lai de Desiré”. Desiré, que mantém
um rclacionamento de anos com a fada, um dia encontra um anio envia-
do por cla para servi-lo, enquanto cle estava no meio da floresta. Desobe-
decendo as ordens da fada, o ando o conduz até o paldcio onde cla vivia.
Ao tentar entrar nos aposentos de sua amiga, Desiré tropega ¢ avrai a aten-
¢iio da guarda do palicio, scndo salvo por uma acompanhante da fada
com qucm travara contato antcriormente, a qual lhe afirma que, sc os
guardas o tivessem apanhado, clc teria sido morto (Micha A., 1992:
139-143)".

lkmbora este episédio do “Lai de Desiré” ja assinale uma tentativa
de adequar o Qutro Mundo céltico aos modclos de castelos fortificados da
Idadec Média, as nogdces relativas & entrada do mortal no Qutro Mundo
permanccem atuantes em todo o “lai”: quando tenta seguir o fitho que
teve com a fada até o Outro Mundo, Desivé s¢ perde na floresta. lincon-
trando o ando, cle tenta chegar ao castelo da fada, mas sem sucesso. S6
quando a fada o leva para viver com cla é que cle penctra de fato no Outro

Mundo.

0 “Lai dc Lanval” ¢ o “Laai de Craclent” niio deixam de ter uma
dimensiio cscapista. Scus personagens principais sé conseguem cquilibrar-
sc neste mundo com os recursos vindos de um ente sobrenatural, ¢ seu
amor por csta mulher fabulosa pode sc realizar apenas no Outro Mundo.
Nio devemos supor, contudo, que as fadas presentes nos “lais” medicvais
sc enquadrem dentro de um medelo comum, voltado a uma literatura de

™ Este complexo de idéias acha-se em perfeita sintonia com os mitos e lendas celtas reco-
Ihidos nos textos galeses ¢ irlandeses. Nestas narrativas, nfo apenas a fada é quem asse-
gura a ida do herdi até o Outro Mundo como, em muitos casos, a iniciativa das ag¢des que
ocorrem nro Outro Mundo pertence a ela.
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finalidade compensatéria em termos psicolégicos. Com certeza, no “Lai
de Desiré” ndio 6 isto que ocorre. Neste “lai”, a fada parece ser uma des-
cendente dircta das semi-divindades célticas ligadas a locais especificos.
"Todas as aparigies da fada ddo-sc na Charncca Branca (“Blanche Landc™),
na regido de Calatir, na Escécia. I nesta localidade que Desiré nasceu, ¢
sempre que descja encontrar-se com a fada cle desloca-se até a floresta
vizinha & Charneca Branca. Por sua vez, o rei da Kscécia, suscrano de
Desiré, ¢ visitado pela fada ¢ seus filhos quando sc encontrava em Calatir:

Uma outra caracteristica do enredo deste “lai” é o contraponto ob-
servado entre os referenciais cristdos ¢ aqueles do mundo feérico. Os pais
de Desiré ndo conseguem ter fithos, por isto fazem uma peregrinacio até o
santudrio dc St. Ciles, na Provence. Gragas ao santo, cles tém um filho,
Desiré (“Descjado”), mas é a fada que continuard a descendéncia da li-
nhagem, ao ter um casal de filhos de Desiré. Ao lado da floresta habitada
pela fada ¢ suas acompanhantes achava-sc um eremitério, onde Desiré
costumava confessar-se ao cremita, ¢ ¢ justamente por confessar ao mes-
mo suas relagdes com a fada que Desiré se indispae com cla, quase che-
gando a perdé-la. No relato, os dois parceiros mantém sua relagio por
décadas, até cuc scus filhos atinjam a maioridade, ¢ s6 entiio a fada mani-
festa o descjo de sc unir matrimonialmente a Desiré, antes de leva-lo ao
scu mundo. Incgavelmente, o enredo deste “lai” j4 insinua uma desconfi-
anca a respeito da naturcza das fadas.

Como sc dd o encontro entre Desiré ¢ a fada? l<mbora adequando-
sc &s linhas gerais dos exemplos supra citados, o “lai” em questiio decora o
cpisédio com alguns detalhes particulares. Desivé, que visitava seus pais
durantc uma curta auséncia da corte, decide ver o cremita, mas no cami-
nho encontra uma bela jovem, que se dirige a uma fonte carregando duas
bacias de ouro. Desiré resolve tomar a jovem para “fazer dela sua amiga”
(“il en vodra fere s’amic™), mas a jovem Ihe diz que acompanhava a mais
bela dama do mundo ¢ que poderia levé-lo até cla, mas que cle deveria
tomar cuidado para nio deixa-la cscapar, pois sc clc a possuissc, teria ouro
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¢ prata cm abundéncia ¢ tudo quanto descjasse. IS sc acaso sua senhora
ndo lhe conviesse, cla faria tudo o que lhe desse prazer (“jo ferai tut voste
pleisir”), terminando por lhe dizer que o ajudaria em toda necessidade
(“aideral vus a grant bosoing™). Interessado no acordo proposto pela jo-
vem, Desiré solta-a ¢ seguc-a até ondc a fada permanccia com outra com-
panhcira. Ao vé-lo chegar, a fada embrenha-sc na floresta, mas Desivé a
alcanca ¢ lhe diz que cra um cavalciro desse pais ¢ que a serviria lcalmente.
Convencida por cstas palavras, a fada lhe concede scu amor ¢ cle fica um
longo momento com cla (Micha A., 1992:113-119).

As mesmas nogdes representadas nos “lais” anteriores repetem-se
neste texto, porém de forma particular. Desiré vé a dama de companhia da
fada ¢ quer “fazer dela sua amiga”. Como no “Lai de Craclent”, fazer de
uma jovem sua amiga é um simples cufemismo para o ato sexual, pois o
idcal do amor cortés ndo pode scr conciliado ao padrio hicrogamico
estruturado cm nivel simbélico descrito mais acima. Embora o texto ndo o
afirme catcgoricamente, cstd implicito que Desiré sc deitou com a fada,
sendo a jovem cue encontrou na fonte néo lhe teria dito que, se sua senho-
ra néio lhe interessasse, cla faria scu prazer. K pode-se venficar que, neste
“lai”, a prépria acompanhante da fada impcle o cavalciro a relacionar-se
com sua scnhora. Indubitavelmente esta dama de companhia, que néo
apenas leva o herdi até a fada como também o salva, no cpisédio supra
citado de sua invaséo ao castclo da fada por intermédio do ando, inspira-
sc largamente em Lunctte, personagem do “Yvain” de Chrétien de "Iroyces.
Nesta obra, Yvain é colocado a salvo dos guarda do castclo de lisclados o
Vermelho gragas a Lunctte (Fult D. ¥, 1994:127-133), ¢ toda uma cum-
plicidade sc estabelece entre ambos. 1 Luunette quem agencia o casamento
entre Yvain ¢ sua senhora, a dama de Landuc, ¢ posteriormente Yvain
batc-se em duclo judicial por cla, a fim de provar sua boa fé (1 lult D. I,
1994:401-415). J4 ao final do romance, Yvain reconcilia-sc com a dama
de Landuc em virtude das artimanhas de Lunette (Iult D. K., 1994:575-
583). likmbora a relagio entre Desiré ¢ a dama de companhia da fada nio
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sc ache tdo desenvolvida no “lai”, o fato de cla dizer ao cavaleiro que o
ajudaria em toda necessidade, como se tivesse motivos para isso, s6 pode
explicar-sc pela influéncia do romance de Chrétien de "lroyes. Além disso,
nas narrativas galesas ou irlandesas concernentes as mulheres do Outro
Mundo, as acompanhantes da personagem principal ndo desempenham
qualquer papel ativo no desenvolvimento da trama.

< importante notar que a inclusdo de motivos ¢ situagses oriundos
do “Yvain”, de Chréticn de "Troyes, ndo obscurcce os substratos arcaicos
quc ecmbasam cste “lai” feérico. A acompanhante da fada apenas incita o
cavalciro a possuir sua senhora, cla no a predispde a aceitar o amor do
mesmo nem apara as diferengas entre ambos, como o faz Lunctte em
“Yvain”. A rclagdo carnal ¢ o compromisso que se estabelece entre um
mortal ¢ uma semi-divindade do Outro Mundo mantém-sc inalterados no
“la1” supra citado. £ segundo as informagdes possibilitadas pelo texto,
certamente o “lai de Desiré” é posterior ao “Yvain” de Chrétien de "Troyes,
sendo composto, na melhor das hipétescs, no final do século XIIE. Ao que
tudo indica, os “lais” dec Maric dc Irance o precederam por décadas. Isto
ndo impede que cle sc mantenha mais préximo dos substratos arcaicos
acondicionados na cultura folclérica do que o “Lai de Laanval”.

A guisa de encerramento, valeria a pena recapitular as conclusdes
obtidas neste cstudo ¢ a0 mesmo tempo tentar estabelecer algumas linhas
de andlisc que possam facilitar a compreensio global do problema trata-
do. Vimos quc certas concepgdes relativas as mulheres do Outro Mundo,
presentes nos mitos ¢ lendas ccltas, sobreviveram na cultura folclérica
medicval ¢ foram absorvidas pela literatura cortesi em lingua vulgar. 12m
tltima andlisc, tais concepgGes mantiveram-se atuantes porque sc acha-
vam constituidas cm termos de estruturas de significado codificadas em
nivel simbélico, ¢ a consisténcia ¢ a cocréncia interna dos padrdces assim

® E praticamente um consenso entre os estudiosos da literatura medieval que o “Roman de
Yvain” foi composto entre 1175-1180 (ver Hult D. F,, 1994:8).
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formados garantiram a reprodugiio dos mesmos, ainda que cles fossem
por principio incompativeis com a ética do amor cortés. Por outro lado, a
ética clo “fin'mors” nao deve ser encarada como um modelo acabado ou
uniforme ¢ muito menos como um componente insepardvel da produgio
hiterdria cortesé dos séeulos XH-X111. As canges de gesta tardias, devido a
sua énfase nas disputas ¢ combates entre cavaleiros, relegaram a segunclo
plano ou francamente deixaram de lado os preccitos do amor cortés, assim
como os “lais” jamais s¢ aclaptaram totalmente aos mesmos, tanto por sua
concisiio narrativa, quanto pelo contetido arcaico de alguns deles, como é
o caso dos “lais” feéricos.

A dindmica das forgas que interagem nas representagoes das faclas
na produgdio literdria cortesa assenta, numa escala abrangente, sobre fa-
tores de ordem antropolégica (referentes aos cécligos ¢ referenciais cultu-
rais em senticlo extenso ¢ aos nivets de cultura presentes na sociedacde me-
dicval), lingifstica (a relagiio entrc o oral ¢ 0 escrito) ¢ também sobre ques-
toes de ordem socioldgica relativas & compartimentagio dos segmentos
sociais no ambiente cortesdo.

No que se refere a temdtica cultural, cabe enfatizar que os cédigos
simhélicos que definem as representagées das facas ndo existem apenas
enquanto padrdes literdrios. Muito ao contririo, cles reproduzem-se no
dominio literdrio justamente por se acharem fundamentados no sistema
de crengas ¢ concepgdes da época. Na ldade Média, acreditava-se nas fa-
das clentro do aparato cle concepgdces supra mencionado. Basta uma leitu-
ra cas coletiineas de maravilhas confeccionadas no perfodo, como o “De
Nugis Curialium”, de Walter Map, ¢ os “Otia Imperialia”, de Cervais de
Tilbury, para comprovi-lo. As fadas de origem céltica que se acasalam
com os mortais, geranclo-lhes descendentes ou fornecendo-lhes riquezas ¢
ascensiio social, acham-se bem representadas nestas obras’, ¢ Cervais ¢

@ Ver, por cxemplo, as histérias de Gwestin Gwestiniog ¢ Eadric o Selvagemin Bate A. K.,
1993:145-146 c 149-150, respertivamente. Para as fadas célticas de Gervais de Tilbury,
ver Duchesne A., 1992:98 ¢ 148-150.
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Tilbury tenta mesmo explicar sua existéneia associando-as s “larvas”,
deménios cue assumem formas corpéreas para seduzir os homens (Tilbury
G., 1992:98). Mas o fato ¢ que as fadas cram criaturas plausiveis para
uma ampla parccla da populagio medicval, independente das conotagdes
diabélicas que os clérigos tentaram impingir-lhes. Na realidade, é extre-
mamente dificil reduzir as crengas ¢ concepgdes relativas s fadas a um
modclo literario Gnico ou a um padrio cultural uniforme devido A larga
difusio das mesmas.

Um outro fator que também interfere na definigiio das representagées
das faclas ¢ a relagfio que sc cstabelece entre as narrativas orais ¢ os textos
escritos no ambiente cortesdo, pois as cortes aristocréticas dos séculos XI ¢
Xl achavam-se abertas néo s6 aos cscritores providos de formagiio clerical
(0s quais muitas vezes cram patrocinados por nobres como Maric de
Champagne ¢ Philippe de Flandres), como também aos humildes jograis
quc contavam suas histdrias em troca de comida ou pequenas recompensas.
No prélogo de “lirec ¢ Enide”, Chrétien de “Troyes ja revela uma tomada dle
consciéncia de sua habilidade literdria ¢ do valor do texto escrito, ao declarar
cue de um conto cle aventuras ele tira uma muito hela composigio:

“Et it (d")un conte d’aventure
une moult bele conjunture”

O autor acrescenta também que tal conto cra freqiientemente cor-
rompido ¢ reduzido ao cstado de fragmentos por aqueles que viviam de
contar histérias diantc de reis ¢ condes:

“Que devant vis et devant contes
Depecier et corrompe suclent
Cil que de conter vivee vuelent™ (Fritz ). M., 1992:28).

A atividadc dc contador de histérias revela-se com clareza em al-

guns escritos medlicvais, como no préprio “lrec ¢ Enide”. Durante as fes-
tividades do casamento de Erce ¢ inide, realizado na corte de Arthur, os
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contadores de histérias aparccem associados aos misicos que sc aglome-
-am para divertir a scleta assembléia de convidados:

“L.i uns conte, li autre chante
L.i uns sible, li autres note
Cil sert de harpe, cil de vote” (Fritz J. -M., 1992:172).

KKm “Aucassin ct Nicolette”, auténtica parédia das cangoes de gesta ¢
dos romances cortesdos, Nicolette, disfarcada de trovador, aparcee diante cla
cortc presidida por scu amado Aucassin ¢ narra-lhe a histéria de suas desven-
turas amorosas, quc ¢ a histéria deles préprios (Dufournct J., 1984:155). Kste
expediente literério, utilizado pelo autor para reconciliar os dois personagens,
s6 faria sentido sc 0 ambicnte da corte fosse um espago aberto aos contaclores
de histérias devotados ao entretenimento de uma audiéneia nobre.

Ressalta dos dados fornecidos pela prépria literatura do perfodo cue
as cortcs aristocrdticas da 2" metade do século XII em diante cram am-
bicntes propfcios a todo um entrecruzamento envolvendo contos ¢ narra-
tivas orais, a maioria dcles embasados ou, no minimo, receptivos as histd-
rias ¢ rclatos lendérios do folclore, ¢ obras hiterdarias como os “lais” ¢ os
romances dc cavalaria. Nesta linha de raciocinio, a prépria distingao entre
a narrativa oral ¢ a narrativa cscrita em verndculo na ldade Média nio
pode ser encarada nos termos de categorias estanques, pois ja se acha hoje
estabelecido que os romances medlicvais prestavam-se tanto & leitura quanto
A cxposigio oral diantc de uma platéia (Crosby R., 1936:88-110), ¢ os
“lais” medicvais, por sua brevidade, certamente adequavam-se muito bem
aos recursos da declamagiio. I desnecessario dizer que tudo isto facilitou a
circulagiio ¢ a preservagio de uma gama bastante rica de concepgdes ¢
representagdcs arcaicas armazenadas na cultura folclérica, muito particu-
larmente no caso das fadas.

RESUME: Le présent article analyse le poids des crayances et conceptions
ortginaires de la culture folklorique, élablie dans les termes d’une oralité, dans fa
definition de la relation amourcuse entre le chevalier el la fée dans les lais médicrales,
et aussi lu diclectique des inteructions entre ces croyances el conceplions el la éhique
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du “fiamors” instnude déer dans la production littéraire en langue oulgaire du
milieu du XIT siécle.

MOTS-CLES: Croyances; conceptions, culture folklorique; oralité; dialectique
des interactions; éthique du “fiu’amors”; production litléraire,
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