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UMA BARCAROLA DE AUGUSTO DOS ANJOS

Chico Viana®

RESUMO: A barcarola ou marinha, compusicio lirica medieval, é uma variante
da cantiga de amigo em que moga do povo se dirige &s ondas a fim de lamentar a
auséncia do amado, ou perdir-thes noticias dele. O propésito deste artigo é ler a
barcarvla composta por Augusto dos Anjos (1884-1912) e posteriormente publica-
da em seu dnico livro, IEu. Em nossa leitura teceremas, inicialmente, breves consi-
deragies histiricas sobre essa espécie medieval e seu desdobramento na lirica mo-
derna; a seguir, apreciaremos a particular configuracgio que tal espécie adquire
numa podlica como a de Augusto dos Anjos, marcada pelo sentimento de culpa,
pelo prosafsma e pela morbidez.

PALAVRAS- CHAVIE: medievalismo e poesia moderna; oralidade na poesia; lite-
ratura e melancolia. .

e
nosso propdsito neste artigo ler o poema “Barcarola”, de

Augusto dos Anjos, inscrido pelo pocta em seu livro Ku, pos-
teriormente transformado em Eu e outras poesias. Como o titulo desse
pocma alude a uma espécic ou subgénero cultivado pela poesia medicval,
vamos de inicio teeer, a respeito, breves considerages de ordem formal ¢
histérica.

A barcarola foi praticada por alguns trovadores galego-porlugucses,
entre os quais mencionam-sc os nomes de Martim Codax, Comes Charinho
¢ Joham Zorro.! Scgundo Scgismundo Spina®, a pocsia luso-galega nos
legou, ao todo, quinze barcarolas, sendo que treze delas apresentam cstru-
tura paralclistica. Também conhecida por marinha, esse tipo de composi-
cio versa sobrc assuntos ligados ao rio ou ao mar — ¢ isto tem a sua sua
justificativa:
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Num povo como o de Portugal ¢ Caliza, em sua grande parte, nado ¢ criado
beira-mar, este devia inspirar-lhe atrativo especial; o espetéculo didrio das.suas
dguas, ora trangiiilas ¢ romansosas, ora agitadas ¢ bravias, por forga o levaria a
compard-lo ao seu coragiio, que do mesmo modo umas vezes pulsava
sossegadantente, outras se agitava sob o influxo de fortes paixdes.®

Kssa alternincia de impressdes e sentimentos reflete-se nos temas das
cantigas, quc variam pouco. Vendo nas dguas um reflexo de suas tristezas ¢
inquictagdes, a mulher — que nas cantigas de amigo, como sc sabe, fala pelo
trovador — toma-as como confidentes ¢ lamenta a demora do amante, que
ainda néo voltou do servigo militar. Ou Ihes pede noticias do amado ausente.
Noutras vezes, espera a embarcagio que o traré de volta ou “...diz que scu
‘amigo’ (...), se soubesse que cla ia banhar-se no rio, far-lhe-ia companhia.™.

£ possfvel também que, em vez de sc dirigir as dguas, a mulher s
dirija & méc ou & irmi, cxortando-as a olhar o mar ¢, nele, a “ver” o amigo
quc se foi. Numa das cantigas de Martim Codax (CV 886), & para cssas
figuras, altcrnativamente, que sc dirige o apclo do eu lirico, conforme de-
monstra o fragmento a seguir: “Mia irmé fremosa, treides de grado/ a la
igreja de Vig’, u é 0 mar Ievado; ¢ miremo’-las ondas. /A la igreja de Vig',u
é o mar salido,/ ¢ verrd i, madre, o meu amigo:/ ¢ miremo’-las ondas.”
Nele, chama-nos a atengdo a expressividade do estribilho: “c miremo’-las
ondas”, que se repete quatro vezes. O continuo movimento das ondas,
imagem do que continuamente sc constitui ¢ sc desfaz, acentua a iluséo, a
aflita csperanga com que a mulher “presentifica” o amante.

Nao dcixa de haver, nesse processo de identificagéo ou substituigiio,
um cnlace metonimico: foram as ondas que levaram o seu amigo — sio
clas que o vio trazer. Assim, as ondas com cle s¢ confundem.

Modcrnamente, chama-sc barcarola “todo pocma de carater senti-
el
mental ¢ melodioso, relacionado com o mar,...”>. Ou nem isto. [Sm nossa

@ NUNES, José Joncuim. Cantigas de amigo dos trovadores galego-portugueses. p. 25.

L MOISI::S. Massavel. Diciondrio de termos literdrios. p. 56.
S fdem. p. 57.
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pesquisa sobre os precursorcs medicvais da poesia moderna, deparamo-
nos com pclo menos um poema assim intitulado — “Barcarola” —, compos-
to por Vinicius de Moracs, no qual o mar, ou qualquer referéncia a “4gua”,
cstd ausente. Mas ¢ uma excegdo. No geral, na pocsia do Romantismo
para cd, a cssc termo sc associam cvocagdcs, sugestdes, pinturas de algu-
ma forma ligadas ao clemento marinho.

Sntre os que cultivaram modernamente a barcarola, destacam-
sc¢, além do autor objcto deste artigo, os nomes de Almeida Carrett, Cas-
tro Alves, Alphonsus Guimaracns ¢ Olegério Mariano. Nas composigacs
desses autores, a referéncia ao mar aparcee — mas, obviamente, com
sentidos, usos ¢ cfeitos distintos. Nos cantarcs medicvais, por ser um
clemento pragmaticamente associado ao sofrimento da mulher, a quem
levou 0 amigo ausente, o mar tem um cmprego, por assim dizer, mais
concreto. Scgundo frisamos ha pouco, cle se constitui antes em metonimia
do que em metédfora. Na medida em que sc desfaz como referente geo-
grifico ¢ histdrico, o mar cresce em ressonéncias significativas, amol-
dando-sc ao imagindrio, aos idcais ¢ & retérica dos diferentes cstilos de
época.

Assim ¢ que cm Castro Alves®, na barcarola intitulada “O gondolciro
do amor”, o mar de inicio cmpresta alguns dos scus atributos ao corpo da
mulher: “Teus olhos (...)/ Sdo ardentes, sdo profundos,/ Como o negrume
do mar;”. Postcriormente, aparcce como uma imagem desse mesmo cor-
po, com o qual sc cquaciona, lingiiisticamente, através do verbo de liga-
¢ao: “leu scio € vaga dourada/ Ao tibio clardo da lua,...”. l2xplica-sc entdo
a referéncia do titulo: enquanto gondoleiro, o eu lirico singra metaforica-
mente o corpo da mulher, com os scus prazeres ¢ mistérios. Ou melhor,
com as suas alternincias de luminosidade ¢ escureza, tempestade ¢ calmaria,
conforme refere o pocma.

O NLVES, Castro. Castro Alees. Sel. e textos, notas, estudos bingrifico, histérico ¢ erftico ¢ exercicios por

Marisa Lajolo ¢ Sumira Cunpedelli. p. 20,
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<m Alphonsus de Guimaracns’, como ndo poderia deixa de ser; a
alusdio marinha tem ressonéncias quase misticas. O que sc tematiza nio 6
mais a relagio “homem ¢ mulher”, ¢ sim um sublimado contibio entre a
lua ¢ um parceiro que ndo se define. Desmaterializacdo, o mar ndo mais
vale por suas dguas, por sua grandeza imanente; cle é tdo-sé o espelho, a
trilha que reflete o movimento do luar no céu; ¢ antes simbolo do que
metonimia ou metdfora. [Sm certa estrofe, o eu lirico indaga: “Para onde
vai a deusa crrante,/ Macerada, cheia de mégoas?/ Sacode a cabeleira
ondeante/ |2 esparze livios sobre as dguas.”. £ na estrofe seguinte afirma,
através inclusive da correspondéncia cromatica, a transcendéncia do cle-
mento marinho: “O céu é inteiramente azul,/ O mar esta da mesma cor.”.

Que dizer da representagiio do mar na barcarola de um autor como
Augusto dos Anjos? Assim como os dois poctas citacdos, cle cultiva essa
espéeie hterdria adaptando-a ao scu artesanato ¢ ao scu temperamento.
Por via disto, em sua composicao, a delicadeza nostélgica da lugar a an-
gistia rude, dramdtica ¢ concreta diante da morte. Vejamos o pocma, que
s¢ encontra na pagina 297 da Obra Completa do autor, organizada pclo
pocta c critico Alexci Bueno®:

Barcarola
Cantam nautas, choram flasutas : Ougam do alto a Lua Cheia
Pelo mar ¢ peto mar Que o sereia vai falar.,
Uma serein a cantar Haja siléncio no maw
Vela o Destino dos nautas Para se ouvir a serein.
Espelham-se os esplendores Que é que ela diz?! Serd uma
Do c¢éu, em reflexos, nas Histéria de amor feliz?
< . . . - . .
Aguas, fingindo cristais Niio! O que a sercia diz
Das mais deshimbrantes cores Nito ¢ histéria nenhuma.

O GUIMARMENS, Alplionsus e, Hoesic . . 67.

- Ver referfncia completa na Bibliografia.
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privilegiou em sua obra, composta basicamente de sonctos ¢ e pegas lon-
gas, o verso decassildbico. Ao praticar uma forma (ou forma) antiga, liga-
da ao Mcdicvo, certamente cle procurou se inserir na tradigio da livica
galego-portugucsa, optando por um metro popular. Sabe-se que o verso
redondilho maior “cra ¢ é, por cxceléncia, o metro da pocsia popular his-
panica. Dai o scu largo uso nas cantigas de amigo ¢ de escénio...™, bem
cOmo Nnos romances antigos ¢ modernos.

A barcarola que ora cstudamos compde-se de dezoito quaclras,
sendo que a dltima repete a primeira. Num total de 72 versos, apés a
descrigiio de um cendrio sombrio (cstrofes 1 a 4), seguida de filoséficas
consideragdes sobre o sentido da aventura humana (estrs. 5 a 7), Augusto
dos Anjos tcmatiza o encontro entre o “pocta” ¢ a screia (estrs. 8 a 15).
Nessc encontro, o “pocta” ndo fala, s6 ouve. K o que cle ouve, além da
veemente censura ao seu idealismo ¢ s suas ilusdes de gléria, ¢ um som-
brio vaticinio accrca do futuro que o espera, bem como a intimagéo a
que sc conforme ¢ saiba, & mancira de Cristo, morrer pelos homens. As
cstrofes finais (16 ¢ 17), antes de fechar-se o poema, referem a morte do
“pocta” — o que nos dd a impressao, logo confirmacla, de que a “screia”
representa o destino.

Do ponto de vista cstrutural, cssa barcarola decalca outro pocma
do paraibano — “As Cismas do Destino”. Também neste ocorrem a pintura
de um cendrio, reflexdes sobre o sentido da vida humana ¢, antes do des-
fecho, a manifestagéo de uma voz suprema ¢ funda, carregada de pressa-
gios, a qual abomina a figura do “pocta” ¢ lhe prevé a morte. O eu lirico
define-a, explicitamente, como “o cco particular do (scu) Destino”(218) ',
Eis uma pequena amostra do que cle reverbera: “Pocta, feto malsio, cri-
ado com os sucos/ D¢ um leite mau, carnivoro asqueroso, (...)// Teu pé
mata a uberdade dos caminhos/ I£ esteriliza os ventres geradores!” (221).

®  PICIONARIO de Literatura... p. 543.

9 Qs nfimeros entre pardnteses referem-se i edicio da Obra Completa de Augnsto dos Anjos, cuja referéneia
completa se encontra na Bibliografia,
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IX em [ulvos filoes doirados
Cai a luz dos astros por
Sobre o maritimo horror

Comao globos estrelaclos.

1.4 onde as rochas se assentam,
Fulguram como outros séis
Os Mamivomos lardis

Que os navegantes orientam,

Vai uma onda, vem outra onda
1% nesse eterno vaivém
Coitadas! niio acham quem,

Quem as esconda, as esconda...

AMegoria tristonha
Do que pedo mundo vai!
Se um sonha, outro se ergue e cai;

Se um cai, outro se ergue ¢ sonha,

Mas desgragado do pobre
Que em meio da Vida cai!
I2sse nito volta, esse vai

Para o timulo que o cobre.

Vaguein um poeta num harco.
QO Céu, de cima, o luzir
Como um diamante de Ofir

Imita a cueva de um arco.

AMoua = globo deloucn -
Surgin, em hicido véu,
Cantam! Os astros do Céu

Ougam ¢ a Laua Chein ouga!

I como um réquiem profundo
De wistissimos hendis. .
Sua voz ¢ igual & voz

Das dores todas do mundo.

“Fecha-te nesse medonho
“Reduto de Maldiciio,
“Vinjeiro da Extrema-Ungiio,

“Sonhador do dltimo sonho!

“Numi redoma ilusdria
“Cercou-te a gloria falaz,
“Mas nunca mais, nunca mais

“Ha de cercar-1¢ essa gldria!

“Nunca mais! 58, porém, forte.
“Q poeta é como Jesus!
“\braga-te & i Cruz

S5 morre, poeta da Morte!”

— I disse ¢ porque isto disse
O luar no Céu se apagou...
Siibito o barco tombou

Sem que o pocta o pressentisse!

Vista de futo o Universo
. Deus se entute no Céa!
Mais um poeta que morres,

Mais um coveiro do Verso!

Cantam namas, choram flautas
Pelo mar ¢ pelo g
Uma sercia a cantar

Vela o Destino dos nautas!

O que primeiro nos chama a atengio é que sc trata de um dos raros

pocmas de Augusto dos Anjos composto em redondilha maior: O pocta
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EEm outro cstudo sobre o pocta'!, tentamos mostrar que esse cxagero auto-
acusatério, cssa profunda perda de auto-cstima, reflete 0 menosprezo que
o melancélico tem por si. 15m constante luto, cle transfere a st mesmo as
recriminagdes originalmente endercgadas ao objeto perdido, com o qual
veio a sc identificar. Também projegio da consciénceia culpada é o descjo
de sc sacrificar & mancira cle Cristo, presente tanto nas “Cismas do Desti-
no” quanto no pocma cm cstudo (vv. 57 a 60). Em vérias passagens da
pocsia de Augusto dos Anjos, por sinal, é visivel a obsesséao de se identificar
com Jesus ¢, assumindo a dor de todos os homens, redimir a humanidade.

Lendo o poecma do paraibano, uma referéncia de ordem intertextual
sc impdce: a que o aproxima da famosa composigio de Garrett, “Barca
Bela”, também uma barcarola. m ambos ocorre o motivo do canto da
sereia, cue por sinal remonta ao Canto X1l da Odisséia. No texto de Flomero
cantam “as sercias”, no plural, mas o propésito dessas entidades mitoldgi-
cas é 0 mesmo que no de Garrett: seduzir, enfeitigar os navegantes, levan-
do-os & morte.

“m ambas as composigdes, do mesmo modo, observa-sc o emprego
do verbo “velar”. Na segunda cstrofe de “Barca Bela”, 18-se: “Nao vés que a
tltima cstrela/ No céu nublado sc vela?/ Colhe a vela/ O pescador!”, ondec,
num sutil jogo retérico, a terceira pessoa do singular desse verbo (velar)
seguc-sc o scu homdnimo perfeito, designativo do artefato que estendido, ¢
pela forca do vento, impulsiona a embarcagio no mar. m Augusto dos
Anjos, logo na primeira cstrofc, estd cscrito que “Uma sercia a cantar/ Vela o
Destino dos nautas.” — ¢, nele, o emprego desse verbo torna-sc mais expres-
sivo devido & ambigtiidade. A sercia tanto esconde, obscurece (sentido que o
termo tem em Garrett), quanto vigia ¢ acompanha os navegadores. Ou scja:
tem, em comum com o destino, o mistério ¢ a incxorabilidade.

Comentando o poecma do portuguds, Wolfgang Kayser observa que
“..A sereia ¢ um ser concreto no mundo da pocsia, mas é também a

M Referimo-nos ao livio O evangelho da podriddo: culpa e melancofie em Augusto dos Arjos. (Ver Bibliogralia).
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212

concretizagio dos perigos que esperam o pescacdor no mar.”'2. Se se conce-
be a travessia marftima como uma alegoria do percurso do homem na
"Terra, ¢ possivel entender esses perigos como sendo, sobretudo, de nature-
za instintual. Ou scja: ligados A sedugdo do descjo. (O poema encoraja a
primeira interpretagiio, diga-se de passagem, ao referir que o vaivém das
ondas —imagem sobre a qual voltarcmos a falar — 6 uma “Alegoria tristonha/
Do que pelo mundo vai!” — vv. 21,22). lEm breve ensaio sobre a melanco-
lia de Ulisses, o qual enfoca 0 mencionado Canto XIl da Odisséia, Olgaria
Matos sugere que “... As sercias simbolizam muito do que nas mulheres ¢
atracnte ¢ terrivel para os homens.”™. O que sc teme nclas, entéo, ¢ o
irresistivel apelo erético — armadilha com que, enquanto objetos de descjo,
clas buscam enredar ¢ subjugar o sujeito; “...as screias sao o passaclo ¢ a
tentagiio de retorno a cle. Prometem plenitude ¢ felicidade, mas ameagam
a autonomia do sujcito.”".

Sssa idéia de enredamento ¢ subjugagiio evidencia-se no poema de
Carrett, onde o eu lirico acaba cxortando, desesperadamente, o pescador
a fugir do canto perigoso ¢ fatal: “Deita o lango com cautela,/ Que a sereia
canta belca.../ Mas cautela, / O pescador!// Nao sc enrede a rede nela/ Que
perdido ¢ remo ¢ vela/ S6 de vé-la, / O pescador!// Pescador da barca
bela,/ inda é tempo, foge de cla./ Foge de ela/ O pescador! ™', [im Augusto
dos Anjos, 0 motivo crético latente transplanta-sc em perspectiva fGnebre.
O sensualismo, em dor. A voz da scdugio, na invectiva ameacgadora do
destino. K o que ¢ o destino? Invoca-lo ¢ temé-lo € reconhecer ¢ reafirmar
a culpa. Segundo observa Freud'®, o destino ¢ a Gltima entidade, na séric
iniciada com os pais, que traduz o poder cerceador do superego. Confun-

U3 In: KAYSER, Wollgang. Andlise ¢ interpretagao da obra literdiria. p. 37.

9 hy: MATOS, Olginia, A melancolia de Ulisses: n dinlética do liminismo ¢ o canto das sercias. In: CARDO-
S0, Sérgio ef alii. Os sentidos da paixdo. p. 149.

A Jdem, ihidem. p. 146.
" Transerito em KAYSER |, Wolfgang, G, cit. p. 35,

’

o Cf. FREUD, Sigimund. O problema econdmico do masodiismo. In: Obras completas. V. xix. p. 209.
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dido com o destino, o canto da sercia “néo ¢ uma histéria de amor feliz” (v.
42); a0 invés de maravilhar ou seduzir, cle “...I% como um réquicm profun-
do/ De tristissimos bemois.../ Sua voz é igual & voz/ Das dores todas do
mundo.” (vv. 45-48). Afirmando que o canto da sercia “ndo é uma histé-
ria de amor feliz” (grifo nosso), o pocta nio deixa de reconhecer nele a
promessa de satisfagiao amorosa. No entanto, nega esse reconhecimento —
ou melhor: denega-o, no sentido psicanalitico, s permitindo que cle se
expresse sob a forma negativa. “Por meio do simbolo da negacio”, confor-
me obscrva Freud, “o pensamento liberta-se das limitagdes do recalea-

»17

mento...

O eu lirico ignora ou finge ignorar o apelo da sereia, porque & pro-
prio do melancélico defender-se do erotismo ¢ preferir Tanatos. Configu-
rando o campo seméntico da morte, constam no poema em cstudo as
referéneias A cor negra, presentes sobretudo nas tltimas estrofes: “O luar
no Géu sc apagou...”, “Vista de [uto o Universo”: as perifrases com que :
sereia designa o “pocta”: “Viajeiro da Fxtrema-Unciio”, “Sonhador do
dltimo sonho”, “pocta da Morte” ¢ “coveiro do Verso™: e todo um acervo
lexical ligadlo a idéia de desastre, cemitério o miséria: “horror, tristonha,
desgragado, timulo, siléncio, tombou, luto cte.”. As palavras da sereia cons-
tituem o limite a partiv do qual o cendrio alegoricamente se inverte, ou
scja, deixa de figurar o brilho ¢ o esplendor cromdtico ¢ passa a traduzir a
escuridio ¢ a ruia. I préprio da alegoria, figura essencialmente ligada a
mclancolia ¢ & culpa, representar a natureza como escombros ¢ escurido.
Antes de falar a sercia, a lua espelhava os scus raios nas dguas, “fingindo
cristais”™; depois do sombrio vaticinio, “o [uar no C%"u se apagou” ¢, simbo-
lizando um infortdnio supremo, o Universo “(vestiu-se) de luto™.

Ainda no plano lexical, evidencia-se nessa barcarola a pr(‘fcrﬁnclzl
por vocdbulos preciosos ou er uditos, reflexo da influéncia que, sobretudo

; Sio exemplos desses
na primeira fase do pocta, exerceu o Simbohismo. 52 I

1 Apued |APLANCLE E PONTALIS. Thcalnddrio de psicandlise. p. 295,
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termos: “nautas, cristais, fulvos, flamfvomos, Ofir, réquicm, viajeiro ctc™.
Quanto A estrutura, registra-sc outro recurso que ¢ caracteristico de Augusto
dos Anjos: o de alternar clementos descritivos com genéricas consideragoes
de ordem filoséfica — atitudle essa, por sinal, também tipica do melancéli-
co, que se compraz em observar, em refletir sobre os homens ¢ as coisas.
Nas cstrofes V ¢ VI, por exemplo, ¢ o clemento natural, animizaclo, cue
serve de imagem & reflexéo sobre o destino humano: “Vai uma onda, vem
outra onda/ I nesse eterno vaivém/ Coitadas! ndo acham quem, /Quem
as esconda, as esconda....// Alegoria tristonha/ Do que pelo mundo vail/ Se
um sonha ¢ sc ergue, outro cai;/ Se um cai, outro se crgue ¢ sonha.”.
‘Também se percebe, no poema em estudo, outro dlos tragos estilisticos
caros ao pocta, que 6 o de repetir vocibulos ¢ expressoes — seja na mesma
ordem, seja na ordem inversa. Disso resulta um curioso efeito arquitetdnico,
o qual parcce repercutir no ritmo. O discurso avanga aos poucos,
acumuladamente, retomando ¢ dispondo em novos espagos os termos jd
referidos. As vezes essas reiteragdes tém o propésito de, mediante as dife-
rentes localizacies das “formas de palavras”, reiterar concretamente, em
termos de espago, o sentido. Noutras vezes a intengiio ¢ enfdtica, ou Ndica,
ou musical como no verso “Quem as esconda, as esconda...”. Vejamos ou-
tros exemplos: logo no inicio da composigio, repete-se o adjunto adverbial
de lugar “pelo mar”; a repeticiio da palavra “onda”™, em “vai uma onda,
vem outra onda™ (v. 17), sugere o “vaivém™ expresso na linha seguinte, o
movimento alternado ¢ continuo das vagas no mar;, a construcd

: a0 tm
quiasmo dos versos 23 ¢ 24 (“Se sonha ¢ s ; i
I 3 ¢ 24 (“Se um sonha ¢ se crgue, outro cai:/ Se

cai, outro sc¢ creuc ¢ sonha.”). alé > configurar | a q
t g ' 1“1. ), além de configurar mtengio anal
exemplo anterior, constitui-se em amostrage

um
aa i do

: ; m do ludismo ou, pocerfamos
mesmo dizer, do barrocuismo do pocta.

Destacamos por fi ‘ceursos i oni

_ l ace por fim os recursos ligados ao estrato fonico. um dos
]-'1 - T8 3 - - v < a . i ;

ais explorados por Augusto dos Anjos. Sio conhecidas as suas aliteracaes
assondanclas, sistoles ¢ sinéreses, com as quais o pocta, bem e

- i si Xpressionisti-
amente, tensiona e dificulta a emissio vocabular, Um pequeno exemplo
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disto sc cncontra nos tdltimos versos citaclos; ricos em aliteragaes (cla sibi-
lante surda) ¢ em sinéreses, cles parccem transbordar do metro
heptassildbico. Dignos dc nota, tamhém, sio os enjambements presentes
nos sexto ¢ nono versos, em fungio dos quais o pocta rima preposiciio, ou
forma contraida dc preposigiio mais artigo, com substantivo (“por” com
“horror” ¢ “nas”™ com “cristais”, respectivamente).

A titulo de conclusio, reiteramos o que quisemos demonstrar com o
presente trabalho, ou s¢ja: que ndo somente de ruptura e dissonancia vive
a pocsia moderna. A literatura se faz pelo didlogo entre modernidace ¢
tradigdo, ¢ sc renova persistindo. Niio 6 raro que autores contemporancos
resgatem formas ¢ modelos antigos, cnriquecendo-os com novos temas,
novos procedimentos artesanais ¢, sobretudo, com novos matizes de sensi-
bilidacle — conforme demonstra o aproveitamento de uma espécie medic-
val pelo “pocta da morte ¢ da melancolia”.

ABSTRACT: The barcarola or marinha, o lyrcal composition, Is a variant of the
cantiga de amigo in which a plebeian girl adedresses the waves in order to lament the
leave or the long absence of her darling or to beg for news about him. The intent of
this paper is to reac one barcarola written by the Brazilian poet Augusto dos Anjos
(1884-1914) and afterwwards included in his anthology: Eu, the ondy-one he pudslished,

Our recding of the poem will focus, first, on the historical dimension which is connected
with the influence of medieval literature on modern poetry; and, nexd, on the particu-

lar configuration that medieval genre acquiered when applied to Augusto dos Anyjos’
poeties, dominated by a sense of guill, by its prosaic language an dls morbidity:

KEYIVORDS: medievalism and modern poetry; orality in poetry; literature and
melancholy:
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