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DE SONS DE POETAS
ou
ESTUDANDO FONOLOGIA ATRAVES DA POESIA

Gladis Massini-Cagliari®

Luiz Carlos Cagliari™

RESUMOQ: Neste trabatho, pretende-se demonstrar que a consideragiio da poesia
como objelo de estudo pode contribuir na descrigiio gramatical, em especial de
elementos fonoldgicos — sobretudo prosidicos. Em refagio ao estudo desses fond-
menos em um momento passaco da lingua, a escolha de lextos poéticos é o fator
que viabiliza a descrigio de elementos do componente prosédico (como acento e
ritmo) — insonddveis através de textos em prosa.

PALAVRAS - CHAVE: poesta; melrificacio; fonologia; prosidic.
! g |

INTRODUGAO

uando Mattoso Camara, com o scu Contribuigdo a Fstilistica

Portuguesa, cm 1953, tentou estabelecer as bases da Istilistica
de Bally (1951) dentro da Lingiiistica brasilcira, sua proposta, cm um
certo sentido, era ampliar o conceito de Cramatica. Considerando as trés
fungdes da linguagem propostas por Biihler (1934) — a saber, manifesta-
¢ilo anfmica, atuagdo social (apelo) ¢ representagio mental —, Camara Ji.
(1953: 23), afirma que “o que o conceito saussureano de lingua afasta
decistvamente de st, se inclut, ao contrdrio, naquele conceito de estilo”. Isto
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porque a lingua, no scu conceito saussurcano, sc deduz apenas da fungiio
representativa, compreendenclo essencialmente a-sua estrutura, ¢ estando,
deste modo, na prépria esséncia da linguagem, mas deixando de fora fe-
némenos especificos da manifestagio anfmica ¢ do apelo, embora cssas
fungdes se desdobrem sobre a pauta do sistema intelectivo clas representa-
¢6es simbdlicas.

A partir dlesta constatagéo, a exemplo de Bally, Mattoso Camara pro-
poc uma ampliagio da Cramdtica nos scguintes termos: existiviam duas
manciras cle sc conceber a Gramética de uma lingua, mesmo sem deixar cle
lacdo uma concepgiio estruturalista de sistema — uma lato ¢ outra stricto
sensu. Uma Gramdtica stricto sensu englobavia os diversos niveis de descri-
ciio lingiiistica tradicionais, da maneira como propostos pela tcoria cstrutu-
ralista, ou scja, os niveis fonoldgico, morfoldgico ¢ sintético. J4 na Cramética
lato sensu cstariam incluidlos todos os fendmenos dle estilo, qualcuer que scja
a definigéo que csta palavra receba dentro da Lingiifstica.

Abre-sc, desta forma, uma porta para fazer de todas as linguagens
que scjam, cle certo moclo, “individuais”, objeto legitimo da Lingiiistica.
Dentre estas, a pocsia, manifestagio anfmica ¢ de estilo inclividual por exce-
Iencia.

Nao ¢é & toa, pois, que, na mesma época em que toda essa discussiio a
respeito de cstilo se desenvolvia, Jakobson (1960), em scu famoso trabalho
sobre as fungées da linguagem, batiza de poética a fungiio da linguagem que
focaliza a prépria mensagem. Segundo Martins (1989: 13), aproximando a
teoria de Jakobson da de Bally, “para Jakobson a Estilistica, ou Poética, se
concentra na relagdo da fungdo poética com as demas fungoes™.

No cntanto, embora a influéncia dos cstudos cstilisticos tenha sido
decisiva para a consideragéio da pocsia como objeto legitimo da Lingiifsti-
ca, ¢ nccessdrio salientar que, mesmo em uma concepgiio de Lingiistice
stricto sensu, as manifestagoes pocticas devem ter um lugar de igual desta-
que cm relag@o aos outros textos dignos de figurar em corpora de estudo.
2m alguns casos, devem até mesmo ser privilegiaclos. 1< o que acontece
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quando, dentro da Fonologia, sc quer estudar fendmenos prosédicos de
um perfodo passado da lingua, quando néo havia, ainda, tecnologia sufi-
ciente para gravar a fala. Mas também em relagiio ao momento atual da
lingua, muitos fatores podem ser cstudaclos a partir da estrutura poética
de um texto, especialmente se este for metrificado.

Como diz Allen (1973: 103):

“... metrical phenomena cannot be ignored, since, especially: in the case of ‘dead’
languages, the relationship between poetry and ordinary language may provide
clues to the prosodic patterning of the latter; and in any case verse form is at form of
the language, albeit spectalized in finction, and entitled to some consideration as
such.”

Dentre os fendmenos fonoldgicos que muito podem se bencficiar, na
sua descrigdo, da consideragdo de textos poéticos para a construgdo da
Cramatica de uma lingua, estdo o acento ¢ o ritmo. Para Abercrombic
(1967: 98), o ritmo da fala corrente ¢ o fundamento do verso; portanto,
Jfala e poesia ndo se distinguem tipologicamente quanto ao ritmo
(Abercrombie, 1965: 18). Para clc, a tinica diferenga entre o ritmo da fala
¢ da poesia é que, na pocsia, ele se encontra organizado de maneira a
produzir (c a fazer com que o ouvinte/lcitor pereecba) padrées recorrentes.
Como Abcrcrombic trabalha com a nogéo de ritmo sildbico ¢ ritmo acentual,
cstes padrées recorrentes variam de acordo com o tipo de lingua. Desta
maneira, os padrdes recorrentes cm um pocma escrito cm uma lingua de
ritmo sildbico (silabas) sdo obviamente diferentes dos padrdes recorrentes
cm outro, escrito cm uma lingua de ritmo acentual (pés), mas o que tais
poemas tém em comum séo padrdes recorrentes de ritmo, que causam a
sensagdo de ritmo poético. '

" Seguindo a orientagiio de Abererombie, Cagliari (1984) faz wina andlise de diversos pocmas do portu-

guts. Partindo também dessa distingo entre ritmo silibico ¢ ritmo acentual, Lehiste (1985, 1990)
procura analisar instrumentalmente através do sinal aciistico textas podticos lidos em voz alta, em bus-
ca, no texto de 1985, de dilerencas ritmicas entre textos poéticos ¢ em prosa. No texto de 1990, ela
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Sntretanto, para Verluyten (1982: 36-37), a prosédia cde uma lin-
gua néo pode ser estudada somente no nivel da sua realizagio fonética,
como o fazem Abercrombic ¢ Cagliari (1984), mas a descrigiio deve atingir
um certo nivel de abstragiio fonoldgica:

“Notre conclusion sur Cabsence de corrélation entre certains paramétres phondliques
el certatn fuils prosudiques, pour négative quielle sort, iw'en est pas motns importante.
En effet, elle implique non seulement la legitimité, mais o necessité détudier la

prosodie & un niveau plus abstradt que ne le fait la phonétique.”

IEstudando os versos alexandrinos franceses, Verluyten (1982: 257)
afirma que as catcgorias métricas sio versées cstilizaclas de certas catego-
rias prosédicas (clcfinidas conforme os preceitos da fonologia prosédica).
Desta mancira, o “verso” corresponde ao “cnunciado”; o “pé métrico” i
“palavra prosGdica”, ¢ assim por diante. O autor chega a generalizar, cli-
zendo que toda categoria métrica tem scu equivalente em uma categoria
prosidica da lingua (mas nilo necessariamente vice-versa). Mas, embora
cada categoria métrica tenha sua correspondente prosadica, elas néito coin-
cidem, isto ¢, clas nilo siio necessariamente co-extensivas (caso contrdrio,
a distingiio entre métrica ¢ prosédia néo faria sentido). Desta mancira, o
cquivalente prosédico do verso ¢ o enunciado, mas é evicdente quc os dois
niio coincidem sempre na linguagem versificacla.

No décimo capitulo (“Prosodic domains and the meter of the
Commcdia”) clo livro de 1986 de Nespor & Vogel, também sio fornecidas
cvidénaias a favor da correlagio entre categorias prosédicas ¢ métricas,
obtidas a partir da andlisc que as autoras fazem das estruturas métrica ¢
prosédica de versos da Divina Comédia, de Dante.

Também | layes (1989) mostra a relevancia da consideragéo da hie-
rarquia prosédica no estudo do ritmo podético, ao analisar os metros trocai-

continm a sua investigagiio da estrutiara métrica di poesin produzidi oralnente, porque acredic gue
“the suprasegmental structure of @ bonguage is erystallized (...) in the metric structure of 1ts traditional
poctry.”
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cos de “Thawatha”, de Longfellow. Para cle (p. 255), trés sao os fatores
cue provam csta relevancia: a consideragéo da hicrarquia prosécica per-
mite que um grande nimero de regras métricas (i.c., de versificagiio) scja
formulado de mancira mais simples ¢ mais acurada; uma regra particular,
a “Bounding Theory” em “/ hawatha”, ¢ suficientemente generalizante
para scrvir como basce de diagndstico de parentetizagics que correspon-
dem as dla hicrarquia prosédica; a teoria prosédica desenvolvida por | layes
(1989), a partir de trabalhos anteriores de Selkirk ¢ Nespor & Vogel, for-
nece a base para uma tipologia restritiva, porém empiricamente adequa-
da, das regras de versificagio em inglés.

Alguns outros trabalhos podem ser citacos, por também acredita-
rem que ¢ em um nivel mais abstrato do que o da fonética (ou scja, no
nivel fonoldgico) que podem ser inferidas as estruturas que regulam os
versos compostos em uma determinada lingua. ntre cles, figuram os de
Ialle & Keyser (1971), Maling (1973), Youmans (1989), Prince (1989),
Halle (1989) ¢ Kiparsky (1989).

No estudo de [alle & Keyser (1971), os autores fornecem um pano-
rama da cevolucéio da acentuagdo do inglés, estudando-a através de textos
pocticos. A primeira parte do livro forncee uma andlise do acento do inglés
americano atual (“moderno”, como preferem chami-lo), com base no
maodelo da fonologia gerativa de Chomsky & 1Halle (1968). Na segunda
parte, apresentam uma andlise do acento do inglés em trés perfodos histé-
ricos: Old kinglish, Late Middle English ¢ Early Modern English. Apenas
para a Gltima fase da sua andlisc dispunham de diciondrios de rimas ¢
observagées de tratadistas sobre a posigio do acento nas palavras da épo-
ca. J& para as duas primeiras fascs, foi preciso escolher um corpus poético
¢ procurar, nos limites dos préprios versos, indicagdes da localizagiio do(s)
acento(s). A claboragiio de um cstuclo de tal vulto, como este de |Halle &
Keyser, s6 ¢ possivel quando se assume cue o acento é governado por “re-
gras abstratas”, que podem ser inferidas a partir da estrutura metrificada
dos versos (1 alle & Keyser, 1971: xi). 14 no livro, ainda, uma tereeira
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parte, em que é desenvolvida a teoria cle metrificagio dos autores. Pro-
péem que versificar 6 introduzir uma seqiiéncia de palavras em um tnico
padrio abstrato, cstabelecendo uma correspondéncia entre os clementos
constitutivos deste padrio ¢ propricdades fonéticas (ou fonolégicas) espe-
cificas da seqiiéncia de palavras cm questédo — Halle & Keyser (1971: 140).

Maling (1973) propée uma nova andlisc do sistema da pocsia arabe
classica, sugerindo que uma espéceic de “gramética métrica” pode dar conta
daqucle sistema de metrificagio. Desta forma, regras de base geram um
tinico padriio métrico abstrato (¢ correspondente cstrutura arbérea), cle
que sdo derivados todos os outros padroes métricos. A partir daf, varios
tipos dc transformacdes (supressdo, cépia ¢ substituigio) geram outros
padrdcs abstratos cue correspondem aos subgrupos de metros tradicio-
nalmente chamados de “circulos” (base da pocsia drabe cldssica).

Youmans (1989), na /ntrodugdo da coletinea de artigos de que fa-
zem parte Prince (1989), Halle (1989), Kiparsky (1989) ¢ Hayes (1989),
aproveita para apresentar as divergéncias ¢ convergéncias entre os estucos
lingiiisticos c literdrios do ritmo poético ¢ defender uma visio “gerativista”
destes padrdes. Para cle, toclos os que procuram cstabelecer condigaes ex-
plicitas de permissibilidade da ocorréncia de versos, ao invés de apenas
fazer uma hista dos tipos possiveis, sio, a seu modo, “gerativistas” — até
mesmo literatos tradicionalistas.

Prince (1989) vai mais longe. Formula uma teoria que define que
tipos dc pés siio permitidos em versos metrificados, testando-a através de
evidéncias empiricas fornecidas pela poesia quantitativa grega ¢ drabe clis-
sica. Uma dc suas muitas conclusdes é que tanto o pé como o metron (uma
unidade métrica hicrarquicamente superior ao pé) sio cssenciais para a
descrigdo acurada dos padrdes métricos encontrados. IHalle (1989) faz um
“Adendo” a teoria de Prince, discutindo a introdugéo dos metros drabes na
pocsia hebraica, em meados do século X.

Kiparsky (1989) analisa o “sprung rhythm” dc Hopkins, tido como
um ritmo “indccifravelmente idiossincratico” (Youmans, 1989: 12) por
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cstudos anteriores. Argumenta que as escansoes dos poemas cle Hopkins
fazem sentido sc os acentos forem interpretados como posiges marcadas
como fortes cm niveis prosédicos hicrarquicamente superiores ao das pa-
lavras, ao invés de silabas acentuadas no nivel das palavras. 15, assim,
constrét mais um engenhoso argumento favordvel ao tratamento “mais
abstrato” do ritmo poético.

Como mostram todos os trabalhos citados acima, a escolha dle tex-
tos pocticos para sc estudar fendmenos prosdclicos (¢, em especial, 0 acen-
to ¢ o ritmo) de uma lingua, inclusive ¢ principalmente em scus estdgios
passados, jd sc provou adequada c¢ cficaz, sobretudo quando sc toma a
descrigdo ecm um nivel “mais abstrato”.

Assim, dentro deste contexto, pretende-se, neste trabalho, fornecer
alguns exemplos de como a consideragiio da pocsia enquanto objeto de
cstudo pode contribuir na descrigiio gramatical, sobretudo de clementos
fonoldgicos — com especial énfase em fenémenos prosddicos.

1. PROSODIA E POESIA

Passarcmos, a scguir, a fazer alguns comentdrios especificos a res-
peito da relagfio entre métrica ¢ ritmo lingtifstico.

A tradligio cla andlisc poética tem mostrado cue a pocsia pocle reve-
lar a duragiio das silabas, a localizagiio dle acentos ¢ pausas (cesuras) ¢ um
valor melddico/ritmico de natureza actstica. Com hase na observagio desses
fatos, desenvolveram-se, dentro dessa tradigiio de andlise poética, vérios
“métodos” de descrigiio, que passam a ser consideraclos.

O método quantitativo (Manucl Cavalcanti Proenga, 1955) atribui
duragées relativas (longas e breves) as silabas dos versos — exemplo (1). As
linguas cue apresentam oposigdo fonoldgica entre sflabas longas ¢ breves,
como o Latim ¢ 0 Grego, usam a duragio sildbica para constituir os metros,
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com o0s quais formam os versos — exemplo (2). Como se vé em (1) ¢ (2), 0s
versos de qualquer tipo de lingua pocem ser intevpretacos como uma su-
cessiio de silabas longas ¢ breves (eventualmente extra-longas, como as
sflabas tonicas rcforgadas pela entoagio, ou extra-breves — Cagliari, 1982).

(1) Nad chd/ r&s que @ vida
€ 1G / té rénhida

(2) a@c faci/&s'1¥6 /1 a8/ cim cape / vetlir &/ vat

O método acentual marca apenas as silabas dos versos como sendo
acentuadas ou dtonas, como na trachicio poética inglesa. O mesmo aplica-
sc a qualquer verso de qualquer lingua (3), uma vez que toclas as linguas
tém uma procminéncia identificavel como acento (mesmo no caso de lin-
guas tonais).

4
-0 —— — 0 =——=0- - = atona

(3) As armas c os vardes assinalados 0 = tonica

O método musical parte do principio que as linguas tendem a ter um
I principio qu g

certo compasso musical. Assim, a Lingua Portugucsa tencle a se bascar em

um compasso do tipo 2/4 (cf. Cavalcanti Procenga, 1955) — exemplo (4):

’

4 O] sono, énoivo | pilico

DI S =y Bl

Outros métodos, como os estatisticos, procuram tirar cla cstrutura
rigida que os versos metrificacos devem ter em principio regularidades a
respeito do ritmo, andamento, ¢ até da qualidade fonética de clementos
(Croot, 1968: 545). O Método Aciistico for proposto por Jakobson (apud
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Croot, 1968), tentando reconhecer nos elementos aciisticos da fala de poc-
mas o que traz a sensagiio clo ritmo ¢ ancdamento poético. Infelizmente,
aincla ha poucos cstudos claborados a partir desse arcabougo teérico.?

Como ja demonstrado em outro cstudo (Cagliari, 1984: 76-96),
essas abordagens revelam apenas aspectos parciais do sistema ritmico ¢
métrico das linguas. Porém, individualmente, ajudam a mostrar fatos fo-
néticos ¢ fonoldgicos sob determinado ponto de vista.

Pocsias ndo metrificadas (pelas regras tradicionais) podem revelar,
pela disposigiio dos versos, a definigiio de grupos tonais — cada verso sendo
um dcles. Isto revela claramente o andamento ¢ a concatenagiio, além do
comportamento de padrées entoacionais, em termos de clementos
prosédicos da lingua — exemplo (5).

(5) No meio da noite desperte
Nio ouvi mais vozes nem risos
Apenas balaces
Passavam crrantcs
Silenciosamente
Apenas de vez em quando
O ruico de um bonde
Cortava o siléncio

Como um tanel.

No exemplo acima, tivado de Manuel Bandeira, o autor poderia
ter disposto os versos de outra mancira — mas isso alteraria a estrutura dos
grupos tonais, levancdlo a resultaclos proséclicos indescjados pelo autor. Con-
sideragoes dessa natureza mostram também como se pode ¢ como niéo se

@ Vejani-se os trabalhos de Bse Lehiste, citados anteviormente,
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pode “segmentar” um enunciaclo em grupos tonais. Nem toclo verso bran-
co corresponcle a um grupo tonal, mas, cm alguns poemas, isso ¢ impera-
tivo, pois, um dos “segredos” de fazer pocsia ¢ de senti-la estd justamente
no fato de se reconhecer tal padriio prosédico nos versos.

Outro exemplo pode ser visto nos seguintes versos de Cassiano
Ricardo, que pretendem imprimir a estrutura de um toque bindrio de tam-
bor, através da recorréncia de cduas batidas acentuais (dois acentos) por
Vverso:

(6) Entdo o vento
L4 dentro da scira
Onde apenas havia
O barulho insensato
Das coisas scm nome
Comcgou a bater
A bater ratapld

No tambar da manhi

Outros clementos poéticos também contribuem para aidentificagio
dc padrdcs prosddicos, como o ritmo ¢ 0 andamento. [Entre cles, a estrutu-
ra de cstrofes em certos tipos de pocmas marcam claramente esses pa-
drdces, como os pocmas paralclisticos do Portugués Arcaico, poemas com
refrio, antifona, cte.

As rimas, por outro lado, constituem um clos materiais mais preciosos
para sc tirar cla escrita, através da pocsia, clementos fonéticos ¢ fonoldgicos.
Pela comparagiio entre eserita ¢ resultado de rima em pocsias, pode-se até
mesmo chegar a conclusées bastante scguras a vespeito da prontincia do
pocta ¢, conseqiicntemente, cle scu dialcto ¢ de sua época. Por exemplo, um
poema em que hé rimas do tipo towro — morro ou bandetra — péra revelam
que os ditongos /ow/ ¢ /cj/ apresentam uma variante monotongaca |o] ¢ |¢l.
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Um padrio de final de verso — que faz rima apenas com vogais — ¢ que
apresente dlibi — cdlice — cale-se mostra a ocorréncia fonética do padvio |a—
1.—1|. Infchzmente, como a Lingua Portugucsa apresenta muitos processos
fonoldgicos do tipo variagéio em distribuigio complementar, fica impossivel,
somente através da escrita, mesmo de pocsias metrificadas, identificar a pro-
nincia. Por exemplo, ocorre o fonema [{| em inicio de silabas (posi¢io de
onsct): wicara, chapéu, ctc. lim alguns dialctos, como o carioca, ocorre tam-
bém no final de silabas (posigéo de coda): paz, mas, ctc. Como ndo sc escre-
ve com digrafos cssa prontincia da coda, mas apenas com as letras 7 ¢ S,
nunca sc poderd ter certeza sobre sua realizagdo fonética, a nito ser que sc
tenha uma descrigiio bascada na observagiio da fala de individuos. Apenas
através da escrita (por exemplo, de textos medievais) €, praticamente, im-
possivel detectar esse tipo de variagdo.

As pocsias — metrificadas ou niio —, & semelhanga da prosa, apresen-
tam clementos de pontuagio ¢ demais marcas que scrvem para sinalizar
realizagdes prosddicas. Virgulas ¢ pontos costumam delimitar grupos to-
nais; pontos dc exclamagdo, de interrogagio, reticéncias, ctc., costumam
indicar padrdes entoacionais bdsicos (tons primérios) ¢ até mesmo certas
atitudes do falante responséveis por paclrcs cntoacionais secundarios (tons
sccundarios) (Cagliari, 1982) .3 I muito comum reconhecer no uso de vir-
gulas a ocorréncia de tom 3 (suspensivo), no uso de ponto final, a ocorrén-
cia de tom 1 (assergéo), ¢, no uso do ponto de interrogagdo, a ocorréncia
de tom 2 (intcrrogativo) — sc ndo houver palavra “interrogativa” na frase
(tipo: quem, onde, o que, ctc.). Na verdade, em relagiio ao sistema de
pontuacdo, tudo o que sc pode afirmar da prosa, pode-sc atribuir & pocsia,
cmbora o contrério néo scja verdade, uma vez que algumas consideragées
a respeito de certos fatos fonéticos ¢ fonoldgicos somente podem ser feitas
dentro da cstrutura poética, sc sc estd apenas diante da cscrita ¢ nao da
fala propriamente dita (Cagliari, 1989).

O Cagliari (1982) segue o modelo deseritivo du entoagdio das Einguns proposto por [alliday (1970).
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Um fato interessante ¢ pouco pesquisado com relagiio & mancira
como a cscrita pode revelar aspectos cla fala vesicle no estuclo clo signilica-
do de palavras que, por sua naturcza seméintica, vemetem a fatos de fala.
Por exemplo: dizer suavemente, dizer pensativamente, esbravejar, sussur-
rar, perguntar, gritar, suplicar, dizer chorando, ctc. sio verdacleivas descri-
¢bes prosédicas dentro do prdprio texto. Algumas apresentam implicagoes
claras: quem suplica ndo vai usar uma velocidade rapida para dizer o que
quer ¢ sim vai procurar destacar mais as palavras, silabando-as (Cagliari,
1992). O modo “traclicional” de fer pocsia nfio costuma incorporar uma
realizagio proséclica marcacla explicitamente na escrita, acabanclo em um
nivelamento prosddico muito diferente do que se encontra na fala real das
pessoas. Mesmo certos poctas, lendo seus poemas, acabam por interpreti-
los dessa mancira. 12ste ¢ um {ruto da escolarvidacle, que obriga os alunos a
lerem assim. Por outro lado, interpretagdes artisticas, leitiras dramiticas,
t&m mostrado que os artistas de palco mterpretam as poesias de mancira
muito mais préoxima do modo como as pessoas falam. Nesses casos, a ri-
queza prosédica reaparece em seu esplenclor.

Nos exemplos apresentados a seguir, nota-se a descrigiio de um cer-
to tipo de qualidade de voz (“dizer com mdgoa”, “palavras cansadas”,
“voz triste ¢ picdosa”, “com um tom de voz horrendo ¢ grosso”, “voz pe-
sada ¢ amara”) ¢ da fala propriamente dita — o que se disse com qual
qualidade de voz. Descrigoes desse tipo abrangem o contetico seméntico
(ou atitudes do falante) que a Cramdtica de uma lingua associa a dife-
rentes qualidacles de voz. 1Embora precariamente, com esses clementos ji
¢ possivel reconstituir parte clo sistema prosadico que relaciona entoagio,
ritmo ¢ atitude dos falantes.

(M “Ah! Diogo cruel!” chisse com migua,

<, SCM Mas vista ser, sorveu-se n’dgua...!

W Carvuarn, e Frei José de Santa R Durdo = Moeni, Camto V1 In Anthologio Nactonal, e Fansio
Barreto ¢ Cardos dde Laet, Livearia Frmciseo Alves, 1918 = 8. el . 485,
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(8) Um coitado de um pastor,
"Tiste, mal aventurado,
Vencido de grande dor,

Ao derredor de seu gaclo,

Se queixava do amor:

Com palavras cansadas,
Sem descanso, ¢ sem cansar,
A quantos via passar,

Com vozes clesesperadas

Os fazia esperar®

(9) Ela, com tristes ¢ picclosas vozes,

Saiclas sé da mégoa ¢ sauclacle

Pera o avé crucel assi dizia:

“Se ja nas brutas feras, cuja mente ...°

(10) CPum tom e voz nos fala, horrendo ¢ grosso,
Que parcceu sair do mar profundo:
Arrepram-sc as carnes ¢ o cabelo

A mi ¢ a todos, s6 de ouvi-lo ¢ vé-lo.

I dissc: “0 gente ousada mais que cuantas

No mundo cometeram grandes cousas .7

A boca ¢ os olhos negros retorcendo

I£ dando um cspantoso ¢ grande braclo

- 4 . . . . . -
O Egloga M, die Bernardio Rilito — Antlologia Nocioned, p. 548,

© - Camdes, Os Lusiadas. Episadio de Inds de Castro, CXXIV, CXXY ¢ CXXVIL Anthologia Nacional.
p. 568-9.

™ Camises, Oy Lausiackes. Episidio do Adamastor, NV ¢ XLL Authologia Nucional, P H75-0.
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Mec respondeu com voz pesacla ¢ amara,
Como quem da pergunta |he pesara:

%u sou aquele oculto ¢ grande cabo...”

Uma outra fontc importante para os cstuclos cle Fonologia, basca-
dos em andliscs dc pocsias, sobretudo antigas, para as quais nilo sc tem
registro oral gravado da época de scus autores, € o que sc encontra em
graméticas ¢ em tratacdos de metrificagdo da época dos poemas. Os co-
mentérios dos graméticos ¢ dos tedricos da literatura revelam fatos que a
ortografia ¢ a escrita, em geral, escondem. Por exemplo, quem garante que
todo A do latim tinha o som de |a] ¢ nunca de um chud ou de uma vogal
posterior fechada ndo-arredondada, como sc encontra no Portugués Ku-
ropeu ¢ no Japonés (quando sc obscrvam as transhiteragoes clo sistema de
cscrita japonds para o alfabeto latino)? A proséchia latina, porém, logo per-
ccbeu que havia pelo menos um @] ¢ um ] ¢ que esta diferenga cra
crucial para a formagao dos metros poéticos. Atualmente, sabemos que o
sistemna latino de vogais funcionava dessa mancira, néio porque identifica-
mos a diferenga na escrita, mas porquc os gramaticos clescreveram o fend-
meno com detalhes, inclusive dando regras.

No entanto, a confianga em informagdes colhidas em tratados de
gramdtica ou prosédia ndo pode ser total, pois, infelizmente, nota-se que
& muito comum um gramdtico ou teérico da literatura copiar outro, mes-
mo quando os dados da fonte referiam-se a linguas diferentes. Isto tem
levado a tradigdo cscolar a sérios cquivocos. Para um lingua, contar sila-
bas podc ser uma cstratégia métrica importante, mas, para outra, scri o
acento o principal fator ritmico. Com uma Gnica ¢ mesma abordagem
teérica de metrificagiio para linguas diferentes, o resultado pode ser cs-
tranho, quando néo crrado, ao ponto absurdo dc o cstudioso forgar os

®  Camibes, Os Lusiadas. Episddio do Ad 2 XLIX ¢ L Antholosga Nacional, . 578-9.
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dados para sc adaptarem aos modelos tedricos, desfigurando a lingua c
enchendo os tratados de excegdes, para justificar o que os poctas mais
famosos fizeram.’

Uma posi¢io diferente ¢é utilizar um modcelo tedrico, adaptando-o
aos fatos reais da lingua numa determinada época. Um bom exemplo dis-
to ¢ a mancira como o gramético Jeronimo Soares Barbosa (1822) descre-
ve o ritmo da Lingua Portuguesa. Sua contribuigiio é algo muito precioso
para sc entender alguns fatos prosddicos da Lingua Portugucsa de scu
tempo. O fato de cle usar um modelo tedrico bascaclo no da gramatica
latina, na verdade, acaba sc reduzindo apenas a uns tantos “rétulos”, uma
vez, que os exemplos que déd ¢ comenta revelam uma realidade prosédica
muito diferente da encontrada na gramética latina. '

No caso da Lingua Portugucsa, hd ainda outros graméticos ¢
trataclistas que deixaram contribuiges preciosas para a compreensiio
fonolégica da lingua em tempos passados, de modo particular para os
fendmenos prosédicos que, como nédo tém letras para representé-los, ne-
cessitam de uma descerigiio a parte, atenta ¢ pormenorizada, por parte dos
cstudiosos. Um desses autores é, sem ddvida, José Icliciano de Castilho,
em seu Tratado de Metrificagdo Portuguesa, de 1850).

A divergéncia entre os cstucliosos ¢ outra fonte de pesquisa que pode
revelar fatos importantes, como a ruptura de uma tradigiio com a adogiio
de novos pardmetros descritivos — porque a lingua mudou ¢ alguém notou.
Castilho, por exemplo, chamou a atengiio para este fato, dizenclo que ndo
se deviam mais contar as silabas dtonas finais dos versos — como faziam os
antigos e alguns de sua época. Said Ali, que também tem uma contribui-

@ Um bom exemplo disto pode ser visto na andlise gue Tz Cagliari (1984) do poema “As ponthas”, de
Ruimundo Correin. Umin andlise tradicional encontraria um poema parnasiano excelentensente hem
metrificido, com rimas vicas, ete, Visto de outea forma, ndo hi metrifiengiio, nem sequer algamas rimas
apontadas pelaandlise tradicional. Bsto se deve ao fato de o eoria wadicional gatar o poema conto se
tivesse sico eserito para uma ingua comn o italiano oo franeds (e ritmo silihico) e ndo poca o portugids
(rde ritmo acentuad).

G0 pespeite do trabiatho de Jerdnimo Soares Barbosa, vejuese Caglinri (1985).
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¢Aio importante com sua Fersificacdo Portuguesa, de 1948, voltou a dliscutir
a questio, pois achava que os versos agudos acabam sempre em wmna pau-
sa — fato que foi questionado por Manuel Bandeira, que prefaciou seu
livro. As razdces alegadas por cles trazem contribuigbes importantes para se
entender melhor a estrutura do verso ¢, consegiicntemente, os fatos
prosédicos em jogo.

Dado o fato de a pocsia metrificada usar padides repetitivos de du-
ragio (silabas, grupos de acento, grupos tonais, cte.), fica relativamente
facil descobrir que tipo de padrio duracional a pocsia emprega em cacla
verso ¢, a partir dai, levar adiante estudos detalhaclos sobre o vitmo ¢ as
regras de atribuigio de acento, mesmo em se tratando de textos antigos,
para os quais ndo sc tem registro falado. Um exemplo de cstuclo dessa
naturcza pocle ser visto na tese de doutoraclo de Massini-Caghari (1995),
cm quc a autora mostra como, no Portugués Medicval, alguns poctas con-
tavam a dltima silaba dtona dos versos graves ¢ outros nio, fato que lhe
permitiu fazer hipéteses sélidas a respeito da atribuigiio de acento no Por-
tuguds daqucla época.

Para s¢ chegar aos padraces repetitivos de duragiio em versos de uma
lingua como o latim, isto &, para sc¢ chegar a um processo de escancliv
corrctamente versos latinos, era preciso ter uma diregiio (da esquerda para
a dircita) ¢ ficar atento as cesuras ¢ & concatenagio das palavras. Um
metro (dtilo, iambo, troqueu, anapesto, cte.) podia se estender sobie duas
ou até mais palavras (cm alguns casos de metros muito longos), mas niio
podia haver pausa entre scus componentes bisicos. Pausa podia ocorrer
apenas nas fronteiras dos metros, caso contrério, o padriio ritmico espera-
do scria qucbrado. Obviamente, isto nito significa, por outro laclo, que sc
podia inscrir uma pausa nas fronteiras de toclos os metros de um verso.
Para uma lingua como o Portugugs, cstas restrigoes aplicam-se iis junturas
silibicas, gerando as regras de séndi.

A pocsia metrificada é rica em material para estuclo do fendmeno de
sindi, justamente pelo fato de nossos poctas acharem que precisavam fa-
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zer versos isossildbicos. Diante dessa exigéneia, os tedricos da literatura c
gramdticos formularam regras que os ajudavam a definir o isossilabismo
dos versos. Visto de outro lado, os poctas esfor¢avam-se por scguir essas
regras. Como em outros assuntos semelhantes, nio faltam as excegées,
“distragoes” ¢ “licengas poéticas”. No Portugués Medicval, cra costume
assinalar os casos de¢ sindi com clisoes claramente marcadas (através da
jungiio, na escrita, de mais de uma palavra ¢ da queda de vogais). Vejam-
sc¢, a cste respeito, os exemplos (11) a (13). Depois, a escrita ficou menos
transparente, exigindo um trabalho especifico de interpretagio em fungio
de um determinado isossilabismo esperaclo.

(11) Ay cu, cativ’ ¢ coytado,
en forte pont’ cu fuy nado!
Quec scrui sempr”’ enddado
ond’ um bem nunca prendi.
En forte pont’ eu fuy nacdo,
senhor, por uds ¢ por mi!'*

(12) Por que uos ¢i cu, mha senhor,
a dizer nada do meu mal?
pois d’csto s6|o| sabedor,
scgurament’, u nd 1az al,
que non m’ aucdces a crecer,

macar me uciades morrer? 2

(13) Rogaria cu mha senhor

por Deus que myj lezesse ben,

Pero di Ponte, 0. 292 do CAL ¢ 5370 do GV, In Crestomeatia Aecaica = José Jonguim Nunes, 6. al. Liviaria
Classica Fditora, p. 236,

[T P I , e R . . : ‘ .
"2 Fernan Rodrigues de Calbeiros, 0, 31 C.3, ¢ 341 CAL In (.'mvln/nnlm/Ircmcrl—.l(m:.lu:npmn Nunwes, 6. el

Livearia Clissica Editora, p. 237,

93



MASSINIE-CAGLIARI, Gladis e CAGLIARI, Luiz Carlos. De sans de poetas ou estudando fonologia
alravés da poesia.

mais ci d’cla tan gram pauor
quc the non ouso falar ven,
con medode sc m’assanhar

¢ mj non querer pois falar.

Diria-Ih’cu de coragon

como me faz perder o sem

o scu bom parccer, mais non
ous’ ¢ tod” aquest’ a mi) auen
com medo de sc mi assanhar

¢ mj non querer pois falar."

A semelhanga o metro, o fendmeno de sncli revela a nio ocorréncia
de pausa ou dc ccsura; além disso, mostra, de mancira apropriacla, que
houve cqueda de vogal ou ditongagéo. No Portugués do Brasil, ¢ mais comum
ocorrer ditongagio em juntura intervocabular quando se encontram vogais
com qualidades diferentes; porém, no Portugués lSuropeu, o truncamento
da primcira vogal é mais comum, exceto quando a primeira vogal ¢ dtona ¢
a scgunda ¢ tdnica, caso cm quc ocorre a queda da primeira vogal.

Nos cstudos desse fendmeno na pocsia, um fato interessante a ser
investigado ¢ a determinagio de cuais os contextos possives que, de fato,
acabam gerando casos reais de sindi. Alguns tedricos acham que toclos os
casos possiveis de sandi deveriam obrigar o pocta a formar um clitongo ou
exigir a supressiio de uma das vogais ou a crase de vogais iguais. Na préti-
ca, o quc sc cncontra é um uso conveniente do fendmeno para gustar o
isossilabismo. Por exemplo, por quec um pocta medieval como Airas
Corpancho —exemplo (14) — representa o sanci em lh'er, com’eu, led’andas,

W9 Joan Nunez, Camands, n. 113 CA. ¢ 221 C.B. In Crestomatios Arcaien = José Jouguim Nunes, 0. e,
Livraria Clissiea Editora, p. 240,
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Westaria, mas ndo em Pero ei, quando a, (h’ei a? Qual é o contexto exi-
gente ou mais favordvel? Seqiiéncias de ditongos (cf. e ex) niio permitiam
a ocorréncia de nenhuma forma de sandi? ISstas cuestdes exigem ainda
estudos cspecificos.

(14) Pero ci gran sabor dc Ihe falar,
quando a ucjo, por lhe né pesar,
n6 Ih’ei a dizer ren
de com’cu poderia led’andar

¢ Ih’estarta bem. ™

2. POESIA E DIACRONIA

Como sc afirmou na Introdugiio deste artigo, em alguns casos, a con-
sideragiio da poesia como objeto de estudo pode favorecer a descrigio de
alguns fendmenos fonoldgicos (como, por exemplo, a estruturagio sildbica
de uma lingua). [m outros casos, porém, torna-sc obrigatdria, pois nio s6 a
consideragiio de textos poéticos favorece, mas viabiliza, no sentido estrito da
palavra, a descrigéio de fendmenos (os prosédicos, por exemplo — como acen-
tuagdo ¢ ritmo) cue seriam insondéveis através de textos escritos cm prosa.
Km relagéo a fases passadas da lingua, em que nédo havia tecnologia sufici-
ente para “gravar” a fala, este é um fato de extrema relevincia, uma vez que
ndlo existe outra mancira de perscrutar fendmenos dessc tipo.

Para exemplificar csta possibilidade de se cstudar fendmenos
proséclicos dec um tempo passado da lingua através da pocsia, seriio consi-
deraclos alguns fatos do Portugués Arcaico (doravante, PA), estucdados atra-
vés clas cantigas de amigo conticas no Cancioneiro da Biblioteca Nacional
de Lisboa (de agora em chante, CBN).

M Airas Corpancho, n. 152 C.B. 65 CA. In Crestomatia Arcaion — Josi Jorquim Nunes, 6a ed. Livearia
Cliissica Editora, p, 229,
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Para se chegar ao valor dos pardmetros clo acento em PA, deve-se estu-
dar mais detidamente as palavras ¢ sua estrutura métrica. Para tal, 6 possivel
recorrer a uma metodologia andloga i de | lalle & Keyser (1971), que estucla-
ram a evolugiio div acentuagiio do inglés através ce textos podticos, corvespon-
dentes a trés momentos da lingua: Old Einglish, Late Middle Fnglish ¢ Farly
Modern Fnglish. Apenas para a dltima fase da sua andlise, cispunham de
dicionérios de rimas ¢ observagies de tratadistas sobie a posigiio clo acento nas
palavras da época; para as outras cluas fases, tiveram que procurar, nos himites
dos préprios versos, dispositivos que indicassem cual (ou quais) palavia(s)
possuia(m) o(s) acento(s) principal(is) do verso.” 19m relagiio aos poemas da
primena fase (Old English), as palavras foram focalizaclas de acordo com a
seguinte estratégia — | lalle & Keyser (1971: 87):

“o poels of the time adliered (o the following metrical convention: each line of the
poetryhad to contain al least o alliterating ‘staves’, that is, at least tivo words
i evich the syllable bearing primiery:stress begins eith the same consonant or with
sero consonants. Thus, this (ype of verse affords evidence for the location of primay
stress i a word when the word in question is attested in stare position.”™

Ja para o segundo periodo, [alle & Keyser escolheram os poemas de
Chaucer, cupa estratura (Stambic pentameter”) fornece evidéncias da localiza-
¢ilo dos acentos nos versos (¢, conseegiicntemente, no nterior das palavias).

Assim como em Halle & Keyser (1971), laz-se necessdrio adotar
uma estratégia, a partir da prépria estrutura clos versos, que aponte qual
palavra recebe o acento principal. 12m muitos dos versos, apenas a dltima
palavra (ou a silaba procminente da Gluma palavia) recebe o acento, isto
¢, constitui o Gnico acento do verso. Km outros, viirias palavras recebem
acento. No entanto, o altimo acento do verso & sempre mais forte do que
os outros. Isto tudo pode ser observaclo a partir dos exemplos em (15):'

"y

O neento secikinio do verso, nes vonitn serve, pois, como aindi acontecar Boje emedia, pode ser

vesniltacdo de i operacio de =Movies™, segido s eoia mérien de 1 yes (1993),

O algarismo entre pardteses indica o guantidiade dee silabas oo verso e o(s) algarismo(s) que o segae(m)

imdica(m) a posiciio dos) acento(s).
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(15) Cantiga 495 (CBN 1282)."

Quantas sabeces amar amigo 9 4-9
treydes comig’a lo mar e Vigo: 9 4-9
£ Banhar-nos-cmos nas ondas! (8) 5-8

Cantiga 16 (CBN 565): "
Bon clia vi amigo, 6 4-6
pois scu manclac’ei migo, 6 4-6

lougana. 3 2

Portanto, a estratégia acui adotacla consiste em focalizar as pala-
vras que aparccem no fim de cada verso, pois sito, com certeza, portacoras
do acento principal do verso (ou, em outros termos, de uma proemméneia
nos nfveis superiores ao do pé). De posse da informagiio de que estas pala-
vras sio portadoras do acento principal, basta olhar para a estrutura mé-
trica do poema, pois cla fornece, através da observagio da quantidade de
silabas poéticas por verso ¢ da estratégia de versificagiio do trovador (con-
tar ou niio as dtonas linais), a posigiio da tonica.

A partir dessas prenmissas, Massini-Cagliart (1995) desenvolveu um
estuclo arespeito do percurso histérico ca acentuagiio co latim ao Portuguds
Brasileno atual, passando pelo PA, que chegou ais seguintes conclusaes:

* a grancde maioria das palavras do corpus ¢ paroxitona — o que vem a
confirmar a hipétese, levantada anteriormente em Massini-Cagliari
(1995: 181-203), com basc cm nformagies a respeito dos procechimen-
tos de metrificagiio dos trovadores medievais galego-portugueses (s ve-

I N versio de Cunhia (19561 67).

M Navensiio de Pimpiio (1942: 62).
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zes considerar as silabas dtonas de final de verso como integrantes do
verso, as vezes, ndo considerd-las), do troqueu moraico como pé bisico
dnico do PA, ja que a pauta paroxitona ¢ o padiio trocaico candnico.

* o PA & sensivel a quantidade sildbica na construgiio dos pés. I<m outros
termos, o cue isto quer dizer é que qualcuer silaba longa (ou pesacla)
posicionada na pendltima ou tltima posigiio silabica da palavra atrai o
acento principal. E o que pode ser visto nos exemplos abaixo:

(16) a.  sagrado Vs, sagragon
(SRR vuUu—
b.  ufrgo Vs, uirgéu

_U —_——

O exemplo (16b) mostra também que, quanclo as duas Gltimas sila-
bas da palavra siio longas, ¢ a dltima que recebe o acento. Além disso, os
exemplos cm (16) provam que, em relagdio 2 escolha do valor clo parimetro
que rege que silabas s@o consideraclas feves ou pesaclas, o PA escolheu con-
tar os clementos da rima como um tedo ¢ néo s6 do niclco — como de-
monstrado em 7).

17 o c c
N A\ N
0 R O R OR
I A | A |
INC INC | N
L] 1] | A
| po lup lpp
|1 I
¢ Oon urr g cu
sagragon iroc
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Além do acento, outros fendmenos fonoldgicos clo PA poclem ser “re-
cuperaclos”, isto ¢, descritos, a partir da métrica cdas cantigas de amigo.
Por exemplo, consicderando-se a divisiio que os trovaclores fazem clos ver-
sos em sflabas poéticas, a exemplo do que fez Cunha (1961, 1982), pode-
s¢ dizer sc se estd diante de um citongo ou um hiato, ao consicderar um
cncontro vocilico.

Por exemplo, em (18), que contém uma estrofe da cantiga CBN 563,
de . Dinis, na versiio de Nunes (1973: vol. 1l: 14), pode-sc saber; a partir
da contagem clas silabas podticas, que em sei (linha 2), se estd diante de
ditongo, ao passo cuc em sdo (nha 4) ¢ queria (Iinha 5), de hiato:"

(18)  Ve/ze/-of por/ en/eo/ber/ta, (M*
ca/ seif que/ se/ fo/ra/ ma/tary 8)
an/te/ que/ of mi/ fa/zer/ pe/sary/ 9
¢/ por/ cs/to/ sd/o/ cer/ta >
que/ an/t’el/ que/rifa/ mo/rrer/ 8)
ca/ mi/ sol/ un/ pe/sar/ fa/zer/ ®

Um caso digno de discussiio ¢ a ocomrnaia da palavra “liria”, na
cantiga CBN 1173, de Juido Bolsciro, a respeito da qual pairam dévidas
quanto a localizagiio do acento (na antepeniltima ou na peniiltima silaba?),
porque, além de niio ocorrer em posigiio final de verso, ndo se sabe ao
certo s¢ o encontro vocélico i forma um ditongo ou um hiato. Nunes (1973,

WO algarismo entre parénteses, no final de cada verso, corresporude & quantidicde de silabas podticas do
verso, A barviinclinuda maren adivisdo do verso em silabas podticas, que siio contadas conforme o estalbe-
lecido em Massing-Caglian (1995: 49-53). i o asterisco depois do pardntese chama a stencio para o fato
dle qque o verso em questiio (sempre grave) tem o sitalia poética a menos do e os outms versos (igo-
dos) dacantiga, pelo sistemi de contagem dee silabas posticas gue o portagnds wiiliza atuatente. Como foi
visto em Massini-Cagliari (1995), na época das cantigas, tumbém esta silabiac dtona Bnal die verso Tazia
parte da s estragar ritmiea, porgue todas as silabas deverizam see contadas, sto Tz com e todos oz
versos destn cantiga dee 1. Dinis tenbam o mesma quassticiude de silabaos poéticas. Este fendnseno Bicon
conhiecido na lteramea especializada com fed de Mussafio.
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vol. Il: 364-365) considera-a paroxitona, ji que grala “liria” (no scu pa-
drio ortogrifico, a forma proparoxitona seria “lirias”) — ¢ , portanto, pos-
suidora de um hiato 1. O interessante ¢ que a estrutura poética da cantiga
cm quc ocorre csta palavra, felizmente, pode fornccer pistas a respeito
dessas dividas, mesmo cstando cla em posigiio medial, porque, na maioria
dos versos, octossilabos agudos, os acentos aparccem nas 5* ¢ 8* silabas —
como exemplificado em (19):

(19) FFez Gia cantiga d’amor B) 5-8
ora meu amigo por mi, @) 5-8
que nunca melhor feita vi, @8 5-8
mais, como X’é mui trobaclor, @8 5-8

fez Tias lirtas no son 8 5-8
que mi sacam o coragon, @8 3-8
Muito ben se soube buscar, 8 5-8
por mi ali quando a fez, B 45-8
en loar-me muit’e meu prez G 5-8
mais cle pran, por xe mi matar, @ . 3-8
fcz Qias limas no son @8 5-8
que i sacam o coragon, -8 3-8
Per boa (€ ben baratou 8 45-8
de a por mi boa fazer @ 5-8
¢ muito lho sei gradecer, B 5-98
mais vedes de que me matou, @8 5H-6
fez Gas hnas no son Gy 5-6
(ue M1 sacam o coragon, @ 3-8
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Desta mancira, “lrias” deve ser considerada paroxitona, encaixan-
do-sc no padrio candnico do PA, ¢ 1, um hiato.

Além disso, a consideragiio de fendmenos de metrificagio no PA po-
dem ser muito vteis na discussiio do stafus dos cliticos: palavras ou nio?
No exemplo (20), retirado da cantiga CBN 1119, de Pero de Berdia, o
artigo o aparcce em uma posigiio privilegiada (final de verso), que nos
permite determinar se recebe ou ndo o acento principal (do verso). Obser-
vando o padrio dc rimas da cantiga em questao, pode-sc notar quc ant’o
rima com fanto — o que indica ue, neste caso, o artigo nio recebe o acen-
to principal do verso ¢ que, portanto, por ndo ter uma independéncia
prosédica, nio deve ser considerado uma palavra fonoldgica.

(20) Na versio de Nunes (1973, vol. li: 319):

Sc m’cl descjasse tanto
como dizia, logo ant’o
tempo que disse verria,
mais sci (ue non me qucria

tam gram ben como dizia.
Na versio do CBN:

Sc¢ mel desciasse tanto
Como dizia logo anto
Tempo § disse viria
Mays scy § me nd gria

Ta gra be como dizia

Tais conclusdes, importantissimas para a descrigio do componen-
te fonolégico do PA, considerado na sua completude, jamais poderiam ser
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alcangadas, sem que fossem tomados textos poéticos como base para a
formagiio de um corpus.

CONCLUSAO

Os exemplos apresentados c discutidos anteriormente provam que,
mais do que ser considerada apenas em uma Cramdtica lato sensu, como
o faz Mattoso Camara (1953), a pocsia 6 uma forma quc tem por basc o
sistema da lingua, como todas as outras, cmbora possa ser consideracla de
uso cspecializado (cf. Allen, 1973). Portanto, deve ser considerada como
uma fonte legitima de dados para o estudo da lingua em que foi escrita.
Além disso, em relagiio a alguns fenémenos fonoldgicos (os prosédicos, por
exemplo), como foi visto no item 1 deste trabalho, deve ser considerada
como uma fonte privilegiada. No entanto, em relagiio ao cstudo desses
mesmos fendmenos ecm um momento passado da lingua, a consideragiio
de textos poéticos ¢ o fator que possibilita a descrigiio do componente
prosédico da lingua, sem o que seria impossivel perscrutar essa nuance dos
sons do nosso passaclo.

ABSTRACT: This paper aims to demonstrate how gramaticed description can be
Savoured by the inclusion of poetry in phonological studies, particularly in prosodic
phenomena research. As far as a diachronic approach s concorned, the utilization
of a poetical corpus and melric treatise are the only possible way to acquire a
reasonable description of the prosodic system of a language, in ancient times.

KEVIVORDS: puetry; meltrification; phonology; prosody:
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