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O PLURILINGUISMO EM SARAMAGO: UM TRAJETO
DA TEORIA BAKHTINIANA

Marcos Vieira *
Maria Inés Batista Campos **

RESUMO: Este artigo procura sistematizar a nogdo de plurtlingiiismo no discur-
so deserwolvido por Bakhtin, tendo como corpus o conto Cadeira de José Sarama-
go-. Sob as lentes bakhtinianas, procurou-se acompanhar as vdrias posstbilidades
de leitura do texto.

PALAVRAS- CHAVE: plurilingiiismo social; géneros intercalados; discurso das
personagens; representagdo literdria; palavra autoritdria; palavra persuasiva.

“Mudam-se os tempos, mudam-
se vontades e qualidades”.
José Saramago

“Pode-se falar da palavra do
outro somente com a ajuda da
prépria palavra do outro”.

M. Bakhtin

O objetivo deste texto é sistematizar, tanto quanto possivel, a
nogéo de plurilingiiismo no discurso desenvolvido por Bakhtin
a partir do romance. Esta questio pontuada em vérios momentos da sua
obra encontra-se desenvolvida mais amplamente em dois capitulos de “O
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discurso no romance”?, escrito em 1934-1935. K uma das principais obras
de Bakhtin produzida no exilio, aparece na Franga s6 em 1975 e treze anos
depois no Brasil.

Questio complexa, o plurilingiiismo tem suas raizes dentro de um
Bakhtin némade. Vivendo em vérias regioes da URSS, falando virios idio-
mas, em contato com diversidades culturais e intelectuais, o estudioso rus-
so construiu sua obra pondo em didlogo vérios discursos, quer lingiifsticos,
sociolingiiisticos e sociohistéricos.

Como ele, atualmente vamos encontrar José Saramago. Vivendo nas
Ilhas Candrias, espécie de auto-exilio a fim de resguardar a agéio de traba-
Iho como escritor, ele constrdi sua obra em lingua portuguesa, niio apenas
a lingua de seu pais, como a do Brasil, Angola, Mogambique, Cabo Verde,
Agores, Timor Leste, Macau, o portugués do povo, da rua e da casa, mas
também do literato, do poeta e do académico. Traz os vérios niveis de
plurilingiiismo nas linguagens de todos “como aquelas caixas chinesas donde
saem sucessivamente outras caixas” 2.

Por que a lembranga de Saramago ao sistematizar o plurilingtiismo
de Bakhtin? A primeira constatagéo que se faz é a de considerar nada mais
plurilingiie do que a inser¢éo do portugués, “lingua marginal”, entre as
linguas detentoras do poder literério. O autor e a lingua portuguesa foram
algados ao podium do Nobel de Literatura. Somente isto ndo bastaria para
Justificar a presenca de José Saramago no (con)texto deste artigo. Para além
disso, hi uma possibilidade de considerar como hipétese o quanto da obra
do autor portugués mostra-se plural as lentes dos conceitos bakhtinianos.
Nio se estd pretendendo por em didlogo Bakhtin e Saramago, mas a teoria
do estudioso russo que ilumina e dé Gculos a leitura de um minucioso conto
do escritor portugués sobre uma cadeira que cai. Também nao se pretende

! BAKHTIN, M. Questées de Literatura e de Estética. A teoria do romance. 4. ed. Séo Paulo: Editora UNESP,
1998, p. 107-163.

2 Entrevista de José Saramago a Mério Vieira de Carvalho a propésito de Objecto Quase. In: Didrio de
Lisboa, junho de 1978, p. 10.
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realizar uma andlise do texto hterdrio enquanto tal, mas de como esta
teoria explicita-se neste conto “Cadeira” do hivro Objecto Quase®.

A consciéncia de Bakhtin sobre a diversidade das linguagens do
mundo e da sociedade formou a base sob a qual se procurou uma forma
literdria, a prosa, que refratasse tal caracteristica. Bakhtin parte exem-
plarmente dos romances humoristicos ingleses (Dickens, Fielding, Sterne)
e alemaes (Hippel, Jean-Paul) para dissecar trés questoes centrais que
introduzem e organizam o plurilingtiismo social na prosa: as formas ex-
teriores do romance, o discurso das personagens e os géneros intercala-
dos.

Para tal, € necessério retomar, ainda que em répidas pinceladas, a
trajetéria do pensamento bakhtimano. Mesmo tendo sido um filélogo, Bakh-
tin foi ncisivo no estudo centrado nas linguas mortas, o que chamou de
teoria falsa da compreensao passiva. kmbora os fil6logos sempre voltem
as origens, a partir de um ponto de vista sincrénico, ndo viam que o sinal
prevalece sobre a compreensio do signo. Para a teoria bakhtiniana, a
sincronia nao ¢ uma realidade, apenas serve para registrar os desvios que
se produzem a cada momento no tempo. A morfologia néo pode atingir a
morfologia da palavra, caso néo se reconhega que o sentido niao vem da
enunciagio. A palavra em si tem um sentido, e € isso que confere unidade
entre sinal e signo, s6 acessivel ao sistema diacrénico.

Neste trajeto, Bakhtin elaborou a “estilistica do género”, amplian-
do o foco das nuancgas individuais orientadoras do estilo para aclarar os
tons da vida social anénima dos discursos literarios. Para compreender o
autor, é fundamental identificar com quem ele dialogava ao perguntar:
em que medida um sistema de normas imutaveis conforma-se a uma
realidade mutavel? Contrapunha-se ao que se chamava de subjetivismo
idealista, centrado no estudo do psiquismo individual de um autor ¢ tam-
bém ao objetivismo abstrato, como um sistema de formas fonéticas ¢

3 SARAMAGO, José. Objecto Quase. Lishoa: Moraes Editores, 1978.
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gramaticais rigidas (ue organizaria, através de uma lingua imével, os fa-
tos da lingua.

Primeiramente, € a questéo das formas exteriores que se apresenta.
Para pensar o plurilingiiismo como conjunto de linguagens diferentes tra-
zidas pelas personagens que falam nas suas linguagens e nos seus discursos
originais, é preciso compreender o mundo social real como exterior ao
mundo escrito. Esses mundos, entretanto, sdo associados e ndo excluden-
tes. O discurso das personagens e os géneros intercalados, entremeados as
formas exteriores, compdem a malha discursiva prosaica.

O romance estd inserido no plurilingiiismo que lhe é exterior, em que
a linguagem dos falantes é estratificada e dividida por uma pluralidade de
linguas nacionais e, principalmente, sociais, em ue o romancista se apre-
senta com uma linguagem fixa, incorporando as linguas miltiplas que o
circulam.

Para construir o plurilingiiismo, o romancista espalha-se, costuran-
do a representacéo literéria da linguagem social do homem com a imagem
da linguagem desse mesmo homem. Esses sio os problemas centrais da
estilistica do romance: a representagdo literdria da linguagem e a imagem
da linguagem, tendo o discurso como objeto do discurso, falando do sujeito
que fala e daquilo que ele fala. No dizer de Bakhtin, “[...] todo o seu texto
(romance de Dickens) poderia ser salpicado de aspas, destacando as ilhotas
do discurso direto e impo do autor, que se encontra espalhado, ilhotas
banhadas de todos os lados pelas ondas do plurilingiiismo”*. A fala do
sujeito, portanto, é iminentemente constituida pela dos outros.

O autor do conto “Cadeira” espalha seu plurilingiiismo desde o mo-
mento em que opta por um género considerado secundério (conto) para
dialogar com os outros entre muitos didlogos possiveis, a historia do fascis-
mo portugués e a da literatura. Ao escrever em lingua portuguesa, faz uso

*  BAKHTIN. Questdes de Literatura e de Estética. A teoria do romance. 4. ed. Sao Paulo: Editora UNESP,
1998, p. 113
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da representagéo literéria, a partir dos géneros primérios para refratar o
plurilingiiismo do mundo. No dizer de Saramago,

“a literatura niio transformou nem transforma socialmente o mundo, o
mundo é que transformou e vai transformando, e nio apenas socialmen-
te, a literatura”®,

O texto literdrio nio constrdi seu sentido somente no seu discurso
interior, mas abarca a pluralidade do autor que o diz, no seu tempo e no
seu espago.

Ao se tratar da segunda e da terceira questdes apresentadas por Bakh-
tin, entra-se no interior do romance. Até aqui o estudioso russo marcou o
espago dial6gico entre plurilingiiismo social e aquele que se introduz e se
organiza no romance.

Nessa segunda questiio, sobre a organizagio do plurilingtiismo, Bakh-
tin trata do discurso das personagens. As personagens possuem autonomia
semdntico-verbal, perspectiva pripria, e, mesmo falando palavras alheias
numa linguagem também alheia, podem refratar as intengoes do autor,
conse(jiientemente, podem ser a segunda linguagem dele.

E assim no texto de Saramago. Sem personagens nomeadas, o nar-
rador conta um tnico episédio, a queda de uma cadeira, desde o momento
em que ela comeca a cair, até quando quem nela est4 sentado desaba. O
fato real dentro do texto literdrio vai adquirindo vdrios matizes, niio ape-
nas os de contetido, mas miltiplas maneiras de dizer a mesma ac¢fo. Ao
transformar um substantivo concreto e simples no lugar social em que
toda agéio se desenrola, a narrativa vai trocando de assento, numa alusio &
brincadeira de crian¢a. No entanto, difere da crianga que brinca saltitante,
Salazar permaneceu sentado. Nao quis deixar seu lugar, os outros foram

5 SARAMAGO, José. Literatura e transformagdo social. (conferéncia pronunciada em Molina (Espanha),
1993, texto mimeografado, gentilmente cedido pelo autor.

61



VIEIRA, Marcos; CAMPQS, Maria Inés Batista. ) plurilingiiismo em Saramago...

embora, o tempo passou e nem a cadeira suportou o velho ditador. Anun-
ciando novos tempos, o conto termina:

“Que me diz a este més de Setembro? H4 muito tempo que niio tinhamos
um tempo assim”5,

Era o final da revolugio dos cravos. Antincio de novos tempos.

Neste conto, o objeto adquire uma dimenséo plurilingiie, uma vez
que € ndo apenas o mével feito pelo operrio, utilizado por todos em int-
meras situagdes. A cadeira também se vé aprisionada & fungéo de sustentar
apenas um na mesma posigdo por anos a fio. Como o narrador constréi
um didlogo com aquele que néo quer falar, senio numa linguagem tnica e
monocoérdica? Comega por admitir que cadeira é cadeira, ndo discute nem
a forma nem a forma. Estdo em didlogo os diferentes modos de usar a
palavra e o objeto nomeado:

“1...] o estilo aproveitara da variedade das palavras, que, afinal, nunca
dizem o mesmo por mais que se queira. Se o mesmo dissessem, se aos
grupos se juntassem por homologia, entfo a vida poderia ser muito mais
simples, por via de redugdo sucessiva [...] provavelmente até ao siléncio

[.]"".

Esse texto mostra o falar do sujeito que fala e daquilo que fala, traz
seu discurso original, sua linguagem, da simples palavra resconstréi um
tempo obscuro da histéria de Portugal, recria o real sem deixar escapé-lo.

Para melhor compreender a diversidade das linguagens orquestra-
das neste conto, é mister retomar a questdo examinada por Bakhtin que
trata do homem que fala e age no interior do romance. Para ele, nio se
pode falar do discurso — como se fala dos objetos —, uma vez que esse exige
procedimentos formais especiais do enunciado e da representagéo verbal.

6 SARAMAGO, J. “Cadeira”. Op. cit. p. 33.
7 Idem,p. 13.
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Cabe ao romancista construir amarras entre o estilo e o tema, tomando a
palavra enquanto fendmeno objetal ¢, a0 mesmo tempo, intencional. O
escritor representa o meio através do qual se dd a interseccao sensivel das
linguas numa tinica consciéncia dada, que participa igualmente das vérias
linguas, escolhendo ¢ preservando a multiplicidade do discurso social.

Assim, Bakhtin afirma ser importante que o autor traga para o ro-
mance o homem que fala, seu discurso original ¢ sua linguagem. Para
caracterizar cssa situagao, ele destacou trés momentos:

° no primeiro, a representacio artistica do homem que fala e sua pala-
vra, constituindo um objeto especifico enquanto objeto do discurso, di-
ferenciado dos objetos inanimados, fendmenos ¢ acontecimentos, tendo
um discurso que exige procedimentos formais especiais do enunciado e
da representagéo verbal;

* no segundo, o discurso do sujeito que fala, essencialmente uma lingua-
gem social ¢ ndo um dialeto individual; aqui as particularidades da
palavra dos personagens sempre pretendem uma certa significagéo ¢
uma certa difuséo sociais, portanto o discurso de uma personagem pode
tornar-se fator de estratificaciio da linguagem, introduzindo o plurilin-
giilsmo;

* no terceiro momento, o sujeito fala, em certo grau, como um ideélogo ¢
suas palavras como um ideologema, o discurso torna-se objeto de re-
presentacao, escapando do abstracionismo, desfavorecendo o esteticis-
mo ¢ o formalismo.

No conto, esses trés momentos podem ser evidenciados quando o
autor da voz a cadeira, construindo um objeto especifico que é o do discur-
so. Saramago extrapola a dimenséo inanimada, ao contar o fenémeno de
um inseto que ré1 a madeira e lhe da forma. Tal fato s6 pode acontecer
dentro de determinadas condigdes, como a de ser uma cadeira de mogno,
isto &, de madeira mole. Km decorréncia do modo de ser desse fendmeno,
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advém o acontecimento da queda da cadeira num determinado momento,
numa dimenséo contextualizada.

“Se de ébano fosse, terfamos provavelmente de acoimar de perfeita a
cadeira que estd caindo, e acoimar ou encoimar se diz porque entio
niio cairia ela, ou viria a cair muito mais tarde, daqui por exemplo a
um século, quando ji niio nos valesse a pena sua de cair. E possivel
que outra cadeira viesse a cair no lugar dela, para poder a mesma
queda e 0 mesmo resultado, mas isso seria contar outra histéria, niio a
histéria do que foi porque estd acontecendo, sim a do que talvez viesse
a suceder”®.

O texto explicita a multiplicidade de possibilidades da continuidade
e da descontinuidade do tema e de sua significagéo, niio permitindo que os
momentos sejam separados, uma vez que estio reunidos no conjunto do
enunciado com tal destreza artistica que o leitor niio vé seu andaime. Apre-
senta-se inteiramente multiforme e simulténeo.

Ao trazer o discurso do sujeito que fala, Saramago traz para o conto
uma linguagem social, como o dito popular:

“O certo ¢ hem melhor, principalmente quando muito se esperou pelo
duvidoso™®.

Essa afirmagio remete o leitor para o provérbio, o certo é melhor do
que o duvidoso, o autor, entretanto, a modifica com a introdugio de dois
elementos lingiiisticos: “bem” — advérbio de intensidade e “quando muito
se esperou”— marca de temporalidade, que di voz a na¢iio impedida de
emitir opinides criticas. O popular ganha voz que é assumida como estra-
tificada em meio a vérios discursos circulantes.

& Idem,p. 15.
®  Idem,p. 15.

64



7 \}\ E N‘FB\
s‘{'\ Pt b Q‘Q%\
[ &8

v Al
U r %
Rev. ANPOLL, n. 6/7, p. 57-79, jan./dez. 1999 _?: !
New S
e .,r«v“"’

Mais um exemplo do conto mostra o sujeito que fala como um ide6-
logo e suas palavras como um ideologema, quando o discurso se torna
objeto de representagao,

“...Vé-se de longe o velho que se aproxima ¢ cada vez mais de perto a vé,
se é que a vé, que de tantos milhares de vezes que ali se sentou a nédo v j4,
¢ esse ¢ que ¢ o seu erro, sempre o foi, ndo reparar nas cadeiras em que se
senta por supor que todas sao de poder o que sé ele pode. S. Jorge, santo,
veria ali o dragiio, mas se esse velho ¢ um falso devoto que se mancumunou,
de gorra, com os cardeais patriarcas, ¢ todos juntos, ele e eles, in hoc signo

vinces” .

Aideologia do velho se apresenta contraposta & ideologia dos verda-
deiros devotos. O autor desenvolve o discurso de um sujeito que transfor-
mou sua ideologia num ideologema, isto ¢, segue uma trajetéria monoldgica,
nao diferenciando o ser do objeto. O velho confunde-se com sua prépria
crenga do sentido do objeto, nio se enxerga mais a nio ser no espelho de si
mesmo. Aliado a uma igreja autoritaria, o velho ¢ os cardeais in hoc signo
vinces. Ledo engano!

IEsses trés momentos séo perpassados por dois tipos de palavra, a
autoritaria ¢ a eminentemente persuasiva, que sio os modos de Bakhtin
conceber a produgéo cognitiva da linguagem. Saidos do mundo cotidia-
no, esses dois tipos de palavras ampliam-se no mundo ideolégico em que
prevalece a funcéo de transmissiio de carater pratico e nio de represen-
tacao.

A palavra autoritaria (dos pais, dos adultos, dos professores ...) ex-
phica Bakhtin, necessita de persuasio interior para a consciéncia, no care-
ce de autoridade — a qual néo se submete —, entretanto, com freqiiéncia é
desconhecida socialmente pela opinido piblica e pela critica, e até mesmo
privada de legalidade. A palavra autoritaria ndo pode ser representada,
somente transmitida.

0 Idem, p. 22.
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Jé a palavra persuasiva tem um peso imenso na vida cotidiana e se
torna facilmente objeto de representagio literdria. Fala-se sobretudo a res-
peito dacuilo que os outros dizem: transmitem-se, evocam-se, ponderam-
se, julgam-se as palavras dos outros, as opinides, as declaragoes, as infor-
magdes; seja concordando com elas, ou discordando. Bakhtin sublinha ser
importante a todos entender e interpretar as palavras dos outros, como
uma “hermenéutica do cotidiano”.

“A palavra interiormente persuasiva é uma palavra contemporanea, nas-
cida numa zona de contato com o presente inacabado, ou tornado con-
temporéneo; ela se orienta para um homem contemporéineo e para um
descendente, como se fosse um contemporéineo” .

Na fala cotidiana, hd procedimentos de transmissio, que sdo varia-
dos, tanto na formagio literdrio-estilistica do discurso alheio como no
enquadramento interpretativo. A palavra do outro introduzida no contexto
do discurso estabelece com ele nio um contexto mecénico, mas um
amdlgama (no plano do sentido e da expressio).

Bakhtin considera também, nesse processo, a evolugéo social e his-
torica da ideologia do homem: a escolha e a assimilagéo das palavras de
outrem, para as quais ainda aponta dentro dos objetivos pedagdgicos na
qualidade de informagdes, regras e modelos. Ele procura definir as pro-
prias bases de uma atitude ideoligica em relagio ao mundo do compor-
tamento, a palavra alheia surge como autoritéria e interiormente per-
suasiva.

Para apreciagio da fala cotidiana e para descobrir o significado
verdadeiro das palavras de outrem, é decisivo saber quem fala, em que
circunstincias, quem esteve presente ao ato, (ue expresséio tinha, como
era sua mimica ao falar, quais as nuangas de sua entonagéo.

1 BAKHTIN, M. Questées de Literatura e de Estética. A teoria do romance. 4. ed. Sao Paulo: Editora UNESP,
1998, p. 46.
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No mundo romanesco, segundo Bakhtin, a agdo da personagem,
associada a um discurso, é sempre iluminada ideologicamente, vivendo e
agindo dentro de sua prépria concepgio de mundo, personificada em sua
acdo e em sua palavra. Na esfera literdria, a fala da personagem est4 nas
aspas, no itdlico e na transmissio pela autoridade, exigindo uma escrita
especial, concentrada na representagéo da palavra interiormente persua-
siva. A palavra autoritdria ndo se representa, apenas ¢ transmitida. Sua
fungdo € infima, néo pode ser bivocal, s6 aparece nas construgdes hibridas.

“Quando ela se priva completamente de sua autoridade, torna-se apenas
um objeto, uma reliquia, uma coisa. Ela penetra num contexto literdrio
como um corpo heterogéneo, em torno dela nio hé jogo, emogdes
plurivocatis, ela néio é circundada de didlogos vivos, agitados, e em muilti-
plas ressonincias, em volta dela morre o contexto, as palavras secam. Por
1s50, nunca se conseguiu representar no romance a verdade e a virtude
oficialmente autoritdria (monérquica, eclesidstica, administrativa, moral
etc.)” 2,

Bakhtin mostra que o romance serve-se de todas as formas dialGgicas
de transmissio da palavra do outro, as quais foram elaboradas na vida
cotidiana e nas variadas relagies ideolégicas ndo-literdrias. De um lado,
estdo todas as formas representadas e reproduzidas nos enunciados fami-
hares e ideolGgicos das personagens do romance e nos géneros intercala-
res'®. De outro, todas as formas de transmissdo dialgica do discurso de
outrem podem depender indiretamente dos problemas da representagio
literaria do sujeito falante e de sua palavra com uma orientagio para a
representacio da linguagem, submetendo-se com isso a uma transforma-
¢io literdna precisa.

2 Idem, p. 144.

3 O conceito de género intercalares, fundamental na teoria bakhtiniana, € entendido aqui como uma mescla
de géneros literérios e extraliterarios que compdem o tecido do romance. Ainda no corpo deste texto ser
tratado mais detidamente.
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Bakhtin levanta trés categorias bésicas para o procedimento de cri-
agio do modelo da linguagem no romance: hibridizagéo, inter-relagéao dia-
logizada das linguagens e didlogos puros. A divisdo em trés categorias cor-
responde a uma forma didatizada de apresenté-las, uma vez que elas se
entrelacam no tecido literario.

Ahibridizagao refere-se a uma dimensio do entrelagamento de “duas
linguagens sociais no interior de um tnico enunciado, é o reencontro na
arena de duas consciéncias lingiiisticas separadas por uma época, por uma
diferenca social das linguas”*. No interior de um mesmo enunciado ro-
manesco, essa mistura das linguagens é propositadamente um processo
literério. No entanto, sempre ocorre uma hibridizagéo involuntaria, uma
das modalidades mais importantes da existéncia histérica e das transfor-
magoes das linguagens, ou seja, esses “hibridos histéricos inconscientes”
transformam-se historicamente por meio dessas hibridizagoes, que coexis-
tem no seio de um mesmo dialeto, de uma mesma lingua ou de suas rami-
ficagies, no passado histérico e/ou paleontoldgico das linguas, sendo sem-
pre o enunciado a base para este acontecimento.

No hibrido literério intencional, na menor medida, participam duas
vozes (duas consciéncias, duas vontades) e portanto dois acentos. Mas
Bakhtin salienta construir-se num aspecto individual, o que néo quer dizer
monocordico, muito pelo contrério, sem esquecer que cada um fala vérias
linguagens. O estudioso russo mostra que o hibrido romanesco néo ¢ ape-
nas bivocal e duplamente acentuado, mas bilingiie, incluindo néo apenas
duas consciéncias sociolingiiisticas, duas épocas que néo estiio inconscien-
temente misturadas, mas se enfrentam conscientemente e lutam sobre o
campo do enunciado plurilingiie.

Bakhtin traz ainda a necessidade de pdr em didlogo o hibrido se-
maéntico intencional, que ele explica como sendo constitutivamente

dialogizado.

" Idem, p. 156.
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“Aqqui, niio se fundem dois pontos de vista, mas se justapéem dialogica-
mente. Esse dialogismo interior do hibrido romanesco como um didlogo
de pontos de vista sécio-lingiiisticos ndo pode ser levado até o didlogo
individual, sensato, acabado e nitido: estd presente nele uma certa espon-
taneidade orgénica e uma certa irremediabilidade” .

As construgoes hibridas podem ser reconhecidas no conto de José
Saramago de maneira exemplar.

“Desgragadamente, 0 mogno, verbi gratia, niio resiste ao caruncho, como
resiste o antes mencionado éhano ou pau-ferro. A prova estd feita pela
experiéncia dos povos e dos madeireiros, mas qualcuer de nés, se anima-
do de espirito cientifico bastante, poder4 fazer a sua prépria demonstra-
¢iio usando os dentes numa e noutra madeira e julgando a diferenca. Um
canino normal, mesmo nada preparado para uma exibigio de forca den-
tal circense, imprimird no mogno uma excelente e visivel marca. Nio o
fard no ébano. Quod erat demonstrandum. Por aqui podemos avaliar as
dificuldades do caruncho” .

Saramago utiliza-se de dois tons e de dois estilos na construgio
deste parédgrafo. Os tons séo o cientifico e o parddico, captados no todo
do texto e marcados na explicitagdo de um discurso autoritério, Quod
erat demostrandum, e de um discurso eminentemente persuasivo, “um
canino normal, mesmo nada preparado para uma exibigio de for¢a den-
tal circense, imprimird no mogno uma excelente e visivel marca”. Nota-
se que o autor diz em latim a palavra autoritdria, utiizando-se de um
ethos cientifico, para em seguida utilizar-se de um ethos brincalhio
(parédico), que, se tomado ao pé da letra, ndo faz sentido, pois néo se
pode morder uma madeira, ainda mais em se tratando de um experi-
mento cientifico. Eis a tentativa de instaurar uma palavra interiormente
persuasiva.

5 Idem, p. 158.
16 SARAMAGO, J. “Cadeira”. In: Objecto Quase, p. 16.

69



VIEIRA, Marcos; CAMPOS, Maria Inés Batista. O plurilingiiismo em Saramago...

Na verdade, os dois estilos séio o lastro para a percepgio dos tons.
Ocorre a construgao seqiienciada de um experimento facilmente replicivel
e comprovavel por qualquer um, podendo validar a assertiva do autor. Ao
mesmo tempo em que a replicagio da “experiéncia cientifica” é uma refe-
réncia explicita ao dominio da ciéncia positivista, a a¢do proposta para ser
executada remete a uma dimensio inusitada do experimento. O autor ja
garantira sua proposigio na hipétese de que ela ja fora comprovada pelos
povos e pelos profissionais do ramo madeireiro. Assim, para acreditar-se
no hoje, ancorou-se no passado histérico'”.

Também é possivel reconhecer outras variantes da construgéo hibri-
da, como a motivagéo pseudo objetiva:

“E certo que se articulam sons na garganta, mas nio conseguiriio dar
essa ordem. Apenas hesitam, ainda, sem consciéncia de hesitar, entre a
exclamagdio e o grito, ambos primdrios. Est4 portanto garantida a im-
punidade por emudecimento da vitima e por inadverténcia dos investi-
gadores, que s6 pro forma e rotina virdo verificar, quando a cadeira
acabar de cair e a queda por enquanto ainda nio fatal estiver consuma-
da, se a perna ou pé foi malevolamente cortado e criminosamente tam-
bém™*°,

Sob a forma de uma fala dissimulada de outrem, aparecem os indi-
ces formais da motivagiio do autor, que se solidariza formalmente com a
motivagio, mas de fato essa se coloca na perspectiva subjetiva da persona-
gem ou da opinido corrente. Neste tipo de construgiio hibrida, as conjun-
¢oes subordinativas e coordenativas (porque, ainda, portanto, apesar de...),
e palavras de introdugdo ligica (€ certo, por conseguinte...) perdem a in-
tengdo direta do autor.

17 Construgdo hibrida tipica com dois tons e dois estilos: discurso direto do autor como oragéo subordinada,
ao discurso de outrem, orago principal. Ambas construfdas em perspectivas seménticas e axiolégicas dife-
rentes.

% Idem, p. 16-17.
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Bakhtin trata ainda de mais duas varnantes de construgéo hibrida: a
introdugéo épica (parédica) ¢ a rigidamente expressa. Para a primeira, é o
discurso dissimulado de outrem em linguagem de outrem. Sob essa forma,
as palavras do autor expressam o que todo mundo sabe com caréter objetivo,
entre aspas ou parénteses. Para a segunda, preso ao discurso do autor, esta
nserido o discurso de uma profissio, de um assunto especifico ou de uma
personagem. Tais construgdes estéio mescladas neste exemplo:

“Em algum lugar foi, se ¢ consentida esta tautologia. Em algum lugar foi
que o coledptero, pertencesse cle ao género Hilotrupes ou Anobium ou
outro (nenhum entomologista fez peritagem ¢ identificacio), se introdu-
ziu naquela ou noutra qualquer parte da cadeira, de qual parte depois
viajou, roendo, comendo ¢ evacuando, abrindo galerias ao longo dos veios

mais macios, até ao sitio ideal de [ractura, quantos anos depois nio sc
19

sabe.
Nesta leitura, de nicio hd a construgio rigidamente expressa da
profissdo de um entomologista; o narrador empresta do estudioso de setos
seus termos técnicos ¢ informagdes precisas sobre o mseto que réi a madei-
ra, para explicar o fato de a cadeira cair; em seguida surge o emprego dos
parénteses, fazendo as vezes de refutar a legitimidade desse outro, ao mes-
mo tempo, expondo o narrador; quando admite o 6bvio: nenhum entomo-
logista fez peritagem ¢ identificag@o. Por fim, uma leitura retrospectiva faz
com que o leitor reflita sobre a presenca épica do narrador, sua narrativa
nao ¢ a de contar os feitos de um heréi, mas a de permitir assumir o ponto
de vista ¢ o explicitar, com sua prépria voz ¢ nao com a voz de um povo ou
de uma nagédo. O autor cria af a construcao épico-parédica.
A dltma variante apresentada por Bakhtin trata da construgio hi-
brida anéloga, em que uma definigio da opimao comum da sociedade
mundana confunde-se com o discurso do autor, que denuncia o que ha por

2 Idem, p. 17.
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trds da opimido comum. O narrador do conto, no momento da queda da
cadeira, traz a seguinte voz: “O meu reino por uma Polaroid, gritou Ricardo
11, e ninguém lhe acudiu porque pedia cedo de mais.”®. Nio ha como fugir
de uma avalia¢éo temporal, pois imaginar Ricardo III pedindo uma méqui-
na de fotografar instanténea poe o leitor diante dos limites do poder e do
tempo. O narrador, entretanto, diz mais: ao separar “de mais” parece reme-
ter & dimenséo do prdprio contexto do conto, isto é, a Salazar néo lhe era
permitido ter mais poder, daf o uso separado de “de mais”, nio remetendo
s6 a um rei, situado e datado, Ricardo III, na Inglaterra elizabetiana, mas a
um ditador portugués contemporéneo, cuja cota de poder extinguia-se tanto
no momento da narrativa quanto num contexto histérico defimdo.

A segunda categoria bésica, inter-relagio dialogizada das lingua-
gens, aparece intrinseca a tessitura das construgdes lingiiisticas do texto
literédrio. Diferentemente da perspectiva da existéncia de um suposto autor
personificado e concreto (palavra escrita) ou de um narrador (palavra oral),
o autor do conto se realiza e realiza o seu ponto de vista néio s6 o narrador,
no seu discurso e na sua linguagem objetiva e evidenciada, mas também
no objeto da narrativa e no ponto de vista do narrador.

Permeando a correlagiio conjugada e dialogica de duas linguagens e
duas perspectivas no mundo intraliterério do conto, estd a inten¢o ideol6gi-
ca do autor real do plano extraliterario. E uma das faces do autor Saramago,
esse “terceiro” que, sob as lentes de Bakhtin, niio estd nem na linguagem do
narrador, nem na linguagem literdria formal, com a qual est4 correlacionada
a narrativa, ele se utiliza de ambas para nio entregar inteiramente as suas
intengdes a nenhuma delas: “ele utiliza essa comunicagio, esse didlogo das
linguas em cada momento da sua obra, para permanecer como que neutro
no plano lingiifstico, como ‘terceiro’, na disputa entre as duas”?'.

2 Idem, p. 25.
21 BAKHTIN, M. 1998. Questdes de Literatura e de Estética. A teoria do romance. 4. ed. Sao Paulo: Editora
UNESP, p. 119.
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Quanto as linguagens e s perspectivas socioideoldgicas, sdo utiliza-
das por Saramago nio apenas para refratar suas intenges de autor, mas
também para serem reveladas e destruidas como realidades parciais, pas-
sionais, falsas, hipécritas, interesseiras, limitadas, de raciocinio estreito,
mnadequadas.

A terceira categoria basica para a visualizagio do plurilingiiismo pro-
posta por Bakhtin siio os didlogos puros. Como entendé-los dentro dessa
concepgao? Para o estudioso russo, esses didlogos, geralmente marcados
espacialmente no texto por mudanga de pardgrafo, travessio e hifens, nio
se restringem somente a marcas temdticas ou a acoes dos personagens; 0s
didlogos puros revelam mais do que uma simples conversa, trazem “a
multiformidade infinita das resisténcias dialogicas e pragméticas do tema,
que nio o resolvem e nem o podem resolver, as quais apenas ilustram
(como uma das numerosas possibilidades) esse didlogo profundo e desespe-
rado das linguagens, determinado pela prépria transformagio socioideolgi-
ca das linguagens e da sociedade”?, trazem o mundo inteiro e suas épocas.

Ao tratar de didlogos puros, Bakhtin toma como exemplo o estilo
humoristico parédico, assim, “baseia-se na estratificagiio da linguagem
comum e na possibilidade de separar de algum modo as suas intengoes e
seus estratos, sem se solidarizar inteiramente com eles” . Duas formas de
didlogos puros demarcam essas linhas bésicas e sumérias do estilo do ro-
mance plurilingiie, a introdugéo da fala de outrem e a introdugio da opi-
nido corrente no discurso do autor. No conto “Cadeira”, encontram-se exem-
plos contemporéneos de didlogos puros. Quanto & introdugiio da fala de
outrem no discurso do autor, ela é dissimulada:

“Nem cremos que importe dizer de que espécie de madeira & feito tio
pequeno mével, ja de seu nome parece que fadado ao fim de cair, ou serd

2 Idem, p. 161.
3 Idem, p. 113.
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conto-do-vigario lingiiistico esse latim cadere, se cadere ¢ latim, porque
devia sé-lo”*.

Ao dizer sobre a espécie de madeira, o autor o faz escudado entre o
dizer do narrador ¢ o dizer do outro, nesse caso o latim. Sdo duas formas
para dizer o mesmo e, simultaneamente, esconder aquele que diz, pois esse
sabe que o leitor encontra multiplas possibilidades de leitura para o fato
que esta posto.

Quanto a introdugao da opinido corrente, identifica-se esse tipo de
dialogo no conto quando o autor fala sobre as arvores que nao poderiam
ter servido para a fabricaciio da cadeira, quer por defeitos que apresentam
quer por qualidades que nelas abundem:

“... como ¢ o caso do pau-ferro onde o caruncho nio entra, mas que pa-
dece de peso demasiado para o volume requerido. Outra que também
néo vem ao caso é o ¢bano, precisamente porque ¢ apenas diferente nome
de pau-ferro, ¢ j4 foi visto o inconveniente de utilizar sinénimos ou supos-
tos serem-no. Muito menos nessa destringa de questdes botanicas que de
sinénimos néo cuida, mas cuida de verificar dois diferentes nomes que
gente diferente deu & mesma coisa. Pode-se apostar que o nome de pau-
ferro for dado ou pesado por quem teve de o transportar as costas. Aposta

9925

pela certa ¢ ganha”*.

Pondo em didlogo a questéo de que as palavras existem como elas
mesmas em relagio com a histéria do seu nascimento e uso, o autor se vale
do senso comum para explicitar que os géneros secundarios, tal como a
linguagem botéanica, aplanam os miltiplos significados, falam de dentro
do seu préprio cédigo, monofonicamente. No entanto, na vida das diferen-
tes gentes ha nomes diferentes para as mesmas coisas, que nio sdo mais
exatamente as mesmas se nomeadas diferentemente, ¢ sdo essas opimoes

#  SARAMACO, J. 1978. “Cadeira”. In Objecto Quase. Lishoa: Editora Moraes, p. 14.
% Idem, p. 15.
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consensuadas nos miltiplos discursos que movimentam e dimensionam as
apostas, as perdas e os ganhos dos jogos lingiiisticos cotidianos.

Nao & apenas 1sso, contudo. Esses dois exemplos demonstram uma
necessidade do autor em construir didlogos puros ndo nas formas espaci-
ais, & maneira tradicional, mas aplanados na geografia espacial do texto,
isto &, encontrando uma linguagem semidtica para o dizer do outro. Se néio
hé separagao real entre o que dizem os personagens e o que eles fazem e se
hd uma simultaneidade de dizer e fazer, entéio nio pode ocorrer uma sepa-
ragiio espacial rigida, assim o didlogo puro em Saramago é um didlogo que
assume as vérias dimensdes plurilingiies dos discursos.

Se as linhas bésicas e sumdrias da introdugéo e da organizagio do
plurilingiiismo social no romance sdo a introdugéo da fala de outrem e da
opinido corrente no discurso do autor, entéio o seu miolo encontra-se na
forma do mondlogo interno no discurso direto ¢ impessoal de uma perso-
nagem, apagando as fronteiras entre o discurso do autor e os discursos de
outrem. Bakhtin denomina-as de géneros intercalados do plurilingiiismo,
considerando a intercalagiio dos géneros como a forma mais importante e
substancial desse tipo de organizagdo. E papel dos géneros intercalados
introduzir no romance linguagens que estratificam a unidade lingiiistica e
aprofundam de modo novo a sua multiplicidade.

Para tanto, o romance admite na sua composi¢io diferentes géneros
tanto literdrios (novelas intercaladas, pecas liricas e poemas) como
extraliterdrios (de costumes, retéricos, cientificos, religiosos e outros). Ha-
bitualmente, os géneros intercalados na estrutura romanesca conservam a
sua elasticidade, a sua autonomia e a sua originalidade tanto lingiiistica
quanto estilistica. Isso néo significa que sejam facilmente mapeados como
ilhas demarcadas no conjunto do texto.

No conto “Cadeira”, o engendramento dos géneros intercalados se
d4 de tal forma imbricado que desmembré-los em exemplos é retirar a
organizagdo intrinseca que lhe permite a unidade plurilingiie. Onde estdo
os géneros intercalados? No corpo de todo o conto,
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“o corpo ainda aqui estd, e estaria por todo o tempo que quiséssemos.
Aqui a cabega, neste sitio onde o cabelo aparece despenteado, é que foi a
pancada. A vista niio tem importancia. Uma ligeirfssima equimose, oMo
de unha impaciente, que a raiz do cabelo quase esconde, néo parece que
por aqui a morte possa entrar. Em verdade, j4 14 est4 dentro. Que é isso?
Iremos nés apiedar-nos do inimigo vencido? £ a morte uma desculpa, um
perddo, uma esponja, uma lixivia para lavar os crimes? O velho abriu
agora os olhos e néio consegue reconhecer-nos, o que s a ele espanta, mas
a nés nio, que nos niio conhece. Treme-lhe o queixo, quer falar, inquieta-
se como ali chegamos, julga-nos autores do atentado. Nada dir4. Pelo
canto da boca entreaberta corre-lhe para o queixo um fio de saliva. Que
faria a irm Liicia neste caso, que faria se aqui estivesse, de joelhos, envol-
ta no seu triplo cheiro de bafio, saias e incenso? Enxugaria reverente a
saliva, ou, mais reverente ainda, se inclinaria toda pra diante, prosternada,
e com a lingua apararia a santa secregfio, a reliquia, para guardar numa
ampola? Nio o dird a histéria sacra, nio o dir4, sahemos, a profana, nem
Eva doméstica reparard, coragiio aflito, na injiria que o velho pratica
babando sobre o velho.

Ja se ouvem passos no corredor, mas temos ainda tempo. A equimose
tornou-se mais escura ¢ o cabelo parece arripiado sobre ela. Uma passa-
gem carinhosa de pente poderia compor tudo nesta superficie que vemos.
Mas seria intitil. Sobre outra superficie, a do cértice, acumula-se o sangue
derramado pelos vasos que a pancada seccionou nacquele ponto preciso
da queda. E o hematoma. E 14 que neste momento se encontra o Ano-
bium, preparado para o segundo turno. Buck Jones limpou o revélver e
mete novas balas no tambor. J4 af vém buscar o velho. Aquele raspar de
unhas, acjuele choro, é das hienas, niio h4 ninguém que néo saiba. Vamos
até a janela. Que me diz a este més de Setembro? H4 muito tempo que
niio tinhamos um tempo assim” %,

Aqui estéio os géneros politico, cientifico, religioso, de costumes, do

cotidiano, entre outros possiveis.

Como se pdde acompanhar no percurso deste artigo, ha vérias pos-
sibilidades de leitura de um texto sob as lentes bakhtinianas. Procurou-se
sistematizar a nogio de plurilingiiismo em cinco dimensdes: 1) da sua ori-

26

76

Idem, p. 32-33.



Rev. ANPOLL, n. 6/7, p. 57-79, jan./dez. 1999

gem de introdugio e de organizagiio, de onde vem a histéria plurilingiie do
autor; 2) da base da linguagem, sob a qual o autor assenta seu texto; 3)
das caracteristicas da enunciagiio que pontuam a obra do autor; 4) dos
sistemas da linguagem de que o autor se utiliza e dos géneros que se inter-
calam; 5) do estilo como resultante dos itens anteriores.

Por fim, Bakhtin afirma que plurilingiiismo introduzido no romance
¢ o discurso de outrem na linguagem de outrem, servindo para refratar a
expressio das intengoes diferentes, isto é, a intengdo direta da personagem
que fala e a intengéo refletida do autor. Na prosa romancesca, a bivocalidade
perde sua energia, sua ambigtiidade dialogizada nas dissonéncias, nos equi-
vocos e nas contradi¢bes individuais (ainda que trégicas e profundamente
motivadas nos destinos individuais). Essa bivocalidade mergulha com suas
raizes na diversidade essencialmente sociolingiiistica dos discursos e das
linguas num romance, sempre personificado e encarnado nas imagens in-
dividuais das pessoas com as dissonéncias e as discorddncias individuais.
No entanto, essas contradigoes das vontades e das inteligéncias individuais
sdo imersas num plurilingiiismo social e reinterpretadas por ele. Assim, as
contradig¢oes dos individuos sio apenas cristas das ondas de um oceano de
plurilingiiismo social, oceano que se agita e torna as ondas poderosamente
contraditérias, saturando as consciéncias e os seus discursos com o seu
plurilingiiismo fundamental.

Também no discurso prosaico, a dialogicidade interna néo pode ser
substancialmente dramatizada e dramaticamente acabada; ela nio cabe
inteiramente nos quadros de um didlogo direto, de uma conversa entre
pessoas, nio ¢é totalmente divisivel em réplicas nitidamente delimitadas.
Essa bivocalidade prosaica é pré-elaborada na prépria linguagem (como
também a verdadeira metdfora e o mito) enquanto fendmeno social for-
mado historicamente, estratificado e dilacerado socialmente no decorrer
da evolugdo.

Retomando o problema central da teoria bakhtiniana sobre a prosa
literdria, entende-se o problema do discurso bivocal, internamente dialo-
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gizado em todos os seus tipos e variantes multiformes. Ressalta-se que
nesse discurso h4 duas vozes na menor medida, dois sentidos, duas expres-
soes. Vozes dialogicamente correlacionadas, como se conhecessem uma a
outra, como se conversassem entre si. Assim é o discurso humoristico, ir6-
nico, parddico, o discurso refratante do narrador, o discurso refratante nas
falas das personagens, o discurso do género intercalado: todos séo bivocais
e internamente dialogizados. Encontra-se neles um didlogo potencial, nao
desenvolvido, um didlogo concentrado de vérias vozes, de virias visoes de
mundo, de virias linguagens: o plurilingiiismo social.

Assim € a teoria de Bakhtin, assim é a prosa literaria de Saramago.
Dois textos escritos em lugares e épocas diferentes dialogam num mesmo
espago plurilingie, o lingiiistico e o literdrio.

ABSTRACT: Tlus article tries to systematize the plurilingiiism notion in the spe-
ech developed by Bakhtin, having as corpus José Saramago’s story Chair. Under
the bakhtinian lenses, it tried to accompany the several possibilities of reading the
text.

KEYWORDS: social plurilingiiism; inserted genders; speeches of the characters;
literary representation; authoritarian word; persuasive wort.
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