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A RELACAO ENTRE O VERBAL E O NAO-VERBAL
EM GUIMARAES ROSA: UM GESTO DE LEITURA
SOBRE “SUBSTANCIA”

Para meu pai (...) um livro comeca na folha de rosto e termina somente na linha
final do indice. Esses sdo os dois limites, sdo as fronteiras da obra literaria. Den-
tro deles, o escritor constréi. De extremo a extremo. / Em Primeiras Estorias, o
indice ¢é ilustrado, conto a conto, linha por linha, segundo esbogos de sua méo,
habilmente redesenhados por Luis Jardim.

(ROSA, V. G., Relembramentos, 1999, p. 83).

Introducao

Enquanto lembranga, esse recorte selecionado como epigrafe para o pre-
sente texto, palavras da filha de Rosa, também escritora, Vilma Guimaraes
Rosa, aponta-nos para um modo de contar histdrias corrente em Guima-
raes Rosa. Em Primeiras estérias (PE), por exemplo, esse modo de contar
funciona justamente por colocar em relagdo duas escritas, por meio das
quais se dispdem narrativas sobre o estar-no-mundo, que, para Rosa - o pai,
ou o Vovd-Beleza, como gostava de ser chamado pelas netas —, constituia,
afirma ainda Vilma, “o conflito essencial, e drama talvez dnico” (idem);
tema por exceléncia do escritor. No presente texto, ocupar-nos-emos da
relaqéo entre essas duas escritas presentes em PE, tomando, para tanto, o
conto “Substancia”
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Essas duas escritas — constituidas de materialidades distintas, de natu-
reza verbal: as estorias em palavra, e ndo-verbal: as ilustragoes criptografi-
cas' que indiciam o volume dos 21 contos integrantes de PE —, postas em
relacao tendem a apagar as fronteiras que supostamente as delimitam, de
modo a configurar certa unidade ao volume e, assim se dando, por em re-
levo o modo singular com que o tema ali é abordado, traduzido e transcri-
to. Traduzido porque o tema é recortado e disposto em forma linguageira;
transcrito porque é disposto em caracteres multiformes de dupla natureza:
verbal (V) e ndo-verbal (NV), produzindo uma relagdo constitutiva entre
decifrar e cifrar, o que bloqueia qualquer possibilidade de interpretagao que
tente se mostrar definitiva e Unica.

Assim tomamos PE: nos limites entre a folha de rosto e a linha final do indi-
ce, como uma escrita hibrida, em que as materialidades V e NV sao arranjadas
e se relacionam, costurando uma base multimodal de narrativas possiveis, que
significam aspectos do conflito essencial constitutivo do homem moderno e
contemporaneo: o estar-no-mundo. Nesse sentido, PE pode ser compreendida
como um espago em que narrativas sao agenciadas e ali dizem e significam,
ao se reportarem — apontando, imbricando, sustentando e contradizendo -,
umas 3s outras; narrativas que significam e significaram outrora e alhures. E
nessa perspectiva que apontamos para um jogo funcionando em PE, consti-
tuido por uma rede de narrativas que se reportam umas as outras, sem, contu-
do, a nosso ver, exercerem a finalidade de se explicarem, se complementarem
ou se traduzirem. Ou seja, a significagio em PE parece ser dependente do
reconhecimento e da interpretagao desse jogo, que, por sua vez, determina o
movimento de sentidos ali possivel e, por conseguinte, seus efeitos.

! A criptografia é utilizada para cifrar mensagens que, em sendo cifradas, somente po-
deriam ser lidas por aqueles que possuissem a chave de decifragdo. No caso de PE,
nio hd uma chave proposta por Rosa, o que mantém o ciframento em aberto. Esse
recurso nos parece parte do projeto rosiano de uma reformulagio de estereotipias, ja
que as ilustragdes criptograficas de PE nao ilustram as estdrias verbais produzidas, o
que surtiria um efeito de fechamento e de repasse do nao-verbal pelo verbal; as ilus-
tragdes ali funcionam de modo distinto, abrindo a interpretagdo, uma vez que cabe
ao leitor construir uma interpretacio possivel, sem, no entanto, converté-la em chave
de decifragdo. Vale ressaltar que, para construir as ilustragdes criptograficas indiciais
de PE, Rosa, em esbogos posteriormente redesenhados por Luis Jardim, valeu-se de
simbolos, desenhos, formas, sinais, letras, gravuras, pontilhados e tracos estilizados,
de modo a compor o que denominamos pictograma, isto é, um quadro de valor pic-
térico, em que ha uma prevaléncia do nao-verbal.
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A rede narrativa a que nos referimos é constituida por praticas narra-
tivas que se entretecem por meio de fios materiais distintos, o V e o NV,
os quais fazem operar a representac¢io de pontos de vista distintos sobre
recortes de um mesmo tema. Erigidas sobre esses fios, tais praticas narrati-
vas — as estorias verbais e as ilustragdes criptograficas — reportam-se umas
as outras, constituindo o que denominamos as estampilustradas estérias
de PE, denunciando, assim, a representa¢do de um escritor que marcou (e
provavelmente foi marcado por), um trabalho peculiar com a linguagem e
com seus enigmas; o que parece definir o que se convencionou aludir por
estilo rosiano.

Esse trabalho parece-nos ainda mais elaborado, ao cotejarmos a obra de
Rosa, na coletdnea PE de 1962, que, manuseada, causa-nos o desconforto
de encontrar o indice posposto ao texto verbal dos contos e, além disso,
encontrarmos ali no indice proposi¢des de novos enigmas - a “disfargar,
para farcar o que ndo ousamos responder?” — questionara outrora Carlos
Drummond de Andrade’. Junto a esse desconforto, o pictograma produz
surpresa pelo inusitado de nao cumprir a fungao de ilustrar a estéria verbal;
apontando para algo que escapa ao esperado, constituindo, assim, os enig-
mas. Nesses enigmas, ao modo das cartas enigmaticas presentes, por exem-
plo, em almanaques produzidos durante todo o século XX (assim como
nos jogos de palavras, as palavras cruzadas etc.), ha uma série de desenhos,
simbolos e outros elementos que compdem o pictograma dispostos de for-
ma relacionada ao verbal, demandando ao leitor decifra-los.

No caso das estampilustradas, entretanto, ndo nos parece possivel de-
cifra-las sem cifra-las novamente, ja que esse movimento interpretativo é
constituido de linguagem, o que bloqueia qualquer possibilidade de uma
escrita dizer tudo, dado que a linguagem ndo é transparente nem homo-
génea. Cada movimento de leitura dos enigmas rosianos se constitui como
uma interpretagdo possivel. Lidamos com a hipdtese de que elas consti-
tuem enigmas, para os quais, entretanto, ndo existem chaves de leitura. Os
enigmas rosianos, especificamente em PE, sdo elaborados a partir de um
trago pictdrico que desenha-mostra pequenos quadros desguarnecidos de

2 Expressdo proposta por nos. Doravante ndo mais a destacaremos, 0 mesmo vale para o
termo “estdria”.

* Conforme seu poema “Um chamado Joao”, publicado no Correio da Manha de 22 de
novembro de 1967, trés dias apos o falecimento de J. Guimardes Rosa. Também publicado
em Rosa (2001, p. 9-12).
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molduras, os quais, assim compreendemos, marcam pontos de deriva para
as estorias, construidas via outra materialidade, a verbal. Isso porque, ao al-
cangarmos o indice ilustrado, como leitores, somos convidados a reconhe-
cer em PE um conjunto de estampilustradas estérias, em que o pictograma
demanda interpretagao. Uma interpretagao que se mantém, contudo, em
aberto; constituindo lugar de ancoragem para a produgao de (re)leituras,
ou seja, novos movimentos de deciframento-ciframento: edi¢des de outros
enigmas. Eis, a nosso ver, o jogo estruturador dos enigmas rosianos em PE,
engendrados sobre outro jogo, no nivel de sua base multimodal, em que o
verbal e 0 ndo-verbal se relacionam de modo a costurar, como dissemos,
narrativas possiveis.
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Figura 1: Carta reproduzida de forma adaptada de Relembramentos (p. 70).
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Alias, Rosa parecia gostar sobremaneira dessa forma cifrada de escrever,
haja vista, por exemplo, o gosto pelas cartas-enigmas que o autor, desde
menino, enderegava as irmas e, posteriormente, as filhas, como esta que
reproduzimos em seguida, a partir do livro Relembramentos (op. cit.), de
Vilma G. Rosa. Brincar com a linguagem, explorando-lhe seus recursos,
antecede PE, como podemos notar na carta abaixo, emblematica disso que
marca o modo de Rosa lidar com a linguagem e com a escrita.

Vové Chiquitinha conservou, durante a vida inteira de seu
Jodozito, esta carta-enigma que ele, ainda pequenino, escrevera a
uma de suas irm#s. Ao confiar-me a mais antiga obra literaria do
Jodo-Papai-Menino, junto com o monte de cartas do Jodozito adul-
to, ela instituia-me a guardid de seu tesouro. Foi o que de mais
importante me legou, antes de falecer, h4 poucos anos.

Sebastido Lacerda e eu, juntos, nos divertimos tentando de-
cifrar esta carta-enigma:

Querida irmd

Desejo que estejas passando bem. Mamde e papai e Zezé,
Dora, Zé Luiz e o Barriga de Peixe estdo bem? Mamde recebeu
minha carta? E a revista? Dei os jabotis e guardei apenas o peque-
nino crucifixo...

Saudades!

Jodozito
PS — Pego-te entregar esta musica ao Jodo do Snr. Janudrio. E
uma valsa muito bonita. Lembrancas ao Snr. Janudrio, Jodo e
Vicente.

O mesmo

Figura 2: Versdo da carta supracitada, reproduzida de forma adaptada de Relembramen-
tos (p. 70).

1. Configuracao de um suporte de analise: teia

Com base no que dissemos na introdugio, podemos afirmar que as estam-
pilustradas estérias demandam gestos de leitura produzidos a partir de
operagdes concomitantes de deciframento e ciframento*. Logo, em relagdo

* Flores (2005), ao distinguir dizer de mostrar, a partir de uma contraposi¢ao as proposi¢oes
de Wittgenstein, no Tratactus Logico-Philosophicus, e de Lacan, sobretudo no Semindrio
20, apresenta a operagdo de ciframento como um primeiro tempo do processo de transcri-
¢do de dados orais para a modalidade escrita. Para ele, a operagao de ciframento - produto
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a elas, o trabalho de decifrar-cifrar deve ser operado tanto sobre a estdria
verbal, quanto sobre o pictograma. Ou seja, a0 empreendermos o trabalho
de decifrar-cifrar a estoria verbal, deparamo-nos com o buraco do nio-sen-
tido; cuja borda, por sua vez, deve ser desenhada a partir do movimento de
deciframento-ciframento que o pictograma lhe impde. Sem que seja possi-
vel, contudo, produzirmos uma interpretagdo definitiva para os contos.

Assim, dada a relagdo ali construida, que investe no jogo entre formas
verbais e ndo-verbais para significar, qualquer gesto de leitura que tenda
ao um do sentido ¢ imediatamente furado pela necessidade imposta pela
materialidade multimodal de ser cifrada, sobretudo por causa da presenca
do nao-verbal, cuja fungdo nao é a de dizer, mas a de mostrar a instdncia do
tema ali abordado, apontando para a instabilidade que o estar-no-mundo
produz. Nesse sentido, o trabalho sobre a linguagem realizado por Rosa se
opde, por exemplo, aos contos de fada com seu “felizes para sempre”. Nao
hé fecho narrativo em PE; suas estorias sdo recortes. Isso se da, por um
lado, pela via de uma radicalidade constitutiva do verbal: ndo poder dizer
tudo, uma vez que qualquer operacédo de escrita é sempre da ordem de um
recorte que produz resto. E, por outro, por necessidade, recorrendo ao nao-
verbal, de formular isso que pretende significar um ponto de vista acerca de
um tema, mas que apenas consegue significa-lo parcialmente, ja que, como
sujeitos, somente é possivel semidizer. O que aparece encadeado na escrita
verbal e no pictograma ¢ produgdo que s6 pode comportar o ndo-todo do
sentido, o ndo-um da interpretacio.

Consideramos o pictograma constitutivo das estampilustradas, compos-
tas pela regra de um outro estatuto, distinto daquele que comumente rege,
por exemplo, as ilustragdes dos livros infanto-juvenis, em que o pictérico
aparece como decalque do verbal, de modo a cercé-lo e produzir uma expli-
cagao visual para a palavra escrita. Dai se acentuar nosso desconforto, como
leitores, diante de PE, a medida que ndo nos parece sustentavel tomarmos as
estorias pelos pictogramas, isto ¢, tentar explicar as primeiras pelas tltimas e

da operagao que produz um objeto constituido por um conjunto de caracteres (sinais do
c6digo escrito ou nio) - é seguida de uma operagio de deciframento; ambas compondo o
processo enunciativo da transcri¢ao, que ele concebe como o ato de mostrar o objeto (fato
discursivizado de algum modo). Para nds, contudo, ao pensarmos na leitura cabivel as
estampilustradas rosianas, nao julgamos possivel escalonar essas operagoes; ao contrario,
julgamo-las interdependentes uma da outra. Ou seja, para haver ciframento ¢ preciso que
haja, a0 mesmo tempo, deciframento.
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vice-versa; e, assim, estabelecermos uma interpretagao que pudesse dar conta
da abrangéncia do ponto de vista apresentado sobre a problematica em torno
da qual o volume encontra certa unidade. As estampilustradas estorias, dize-
mos, propdem um contar-mostrar — adverte-nos Drummond - “sem desven-
dar o que ndo deve ser desvendado’, ou, como descreveu o poeta:

Jodo era fabulista?

tabuloso?

fabula?

Sertdo mistico disparando

no exilio da linguagem comum?
(..)

Embaixador do reino

(...)

Reino cercado

ndo de muros, chaves, codigos,
mas o reino-reino?

Por que Joao sorria

se lhe perguntavam

que mistério é esse?

E propondo desenhos figurava
menos a resposta que

outra questdo ao perguntante?
(DRUMMOND, ibid., idem)

E nesse sentido que compreendemos as estampilustradas estérias como
um jogo entre narrativas que se relacionam, tendo sido construidas a partir
de um suporte material hibrido, pois montado sobre uma base multimodal
em que o verbal e o ndo-verbal encontram-se relacionados. Denominamos
a esse suporte teia, por englobar fios narrativos que se configuram sob a
forma do titulo, da estoria (palavra escrita) e da ilustragdo criptografica
(forma pictdrica); fios que se entretecem e configuram o modo singular de
Rosa discorrer a respeito de recortes sobre o tema do estar-no-mundo.

Essa materialidade hibrida em PE também constitui, para nds, um ponto
de partida para discutirmos a relagdo entre diferentes formas de linguagem,
contestando um mero carater ilustrativo da presen¢a do nao-verbal ali in-
diciando o volume de contos — em que a operagao de primazia seria a de
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repasse do nao-verbal pelo verbal (ORLANDI, 1995). Como dissemos, in-
terpretamos os pictogramas como narrativas construidas com uma linha
distinta capaz de produzir, enquanto formula¢io, o desenho, a imagem,
enfim, o pictograma; portanto, assim como as estdrias verbais, os pictogra-
mas também narram, tao-somente porque, via linguagem nao-verbal, mos-
tram um enredo, materializando uma pratica narrativa que se da pela regra
distinta da mostragao. Dessa forma, dizemos que os pictogramas também
mostram determinado ponto de vista acerca de um tema especifico.

Os pictogramas narram, portanto, pelo mecanismo da mostragido. Com
base em Lacan (1993), compreendemos o mecanismo da mostragdo, em re-
lagdo ao do dizer, como aquele que se da pela impossibilidade de a palavra
dizer tudo. Ao dizermos algo, produzimos um resto que passa a constituir o
que dizemos. No caso das ilustragdes, constituidas por formas de natureza
pictdrica, o seu modo de significar é da ordem do mostrar, ja que algo nao
cessa de se dizer. A mostragdo designa a operagdo que constitui a imagem
de um resto, que nela permanece. Dessa forma, enquanto uma operagao
simbdlica, a mostragdo corresponde a um modo de significacdo que faz re-
curso ao pictdrico para representar e transmitir algo que nao se pode dizer,
mas que ndo cessa de se mostrar (significar), reclamando, para isso, alguma
forma material que a produza como tal (neste caso, ndo-verbal).

Tal entendimento acerca do mecanismo da mostragao permite-nos
considerar os pictogramas adquirindo materialidade sobre certa extensdo
horizontal, em que linhas e hachuras, simbolos e sinais sdo intercalados
a espa¢os em branco, sugerindo formas, desenhos, gravuras. Enfim, qua-
dros estaticos que ganham dinamicidade porque apresentam certos enca-
deamento e linearidade, possiveis de serem identificados em, no minimo,
duas dire¢oes, a esquerda e a direita. Como leitores, ao percorrermos os
pictogramas seguindo essas orientagdes (da esquerda para a direita e vice-
versa) encontramos seus limites graficos, onde é possivel reconhecer, na
nossa maneira de compreender, interrogagdes, ali travestidas de simbolos
enigmaticos, como o simbolo do infinito, o0 do masculino e o do feminino,
entre outros, a colocar em xeque qualquer restricao definitiva, isto é, qual-
quer certeza que corrobore interpretagoes infaliveis.

Sendo assim, para produzir nosso movimento de analise, tomamos como
pressuposto metodologico, o paradigma indicidrio, tal como explicitado
em Ginzburg (2001), segundo o qual podemos afirmar que uma analise de
cunho interpretativo deve observar “os pormenores mais negligenciaveis
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(...). Pistas: mais precisamente, sintomas (...), indicios (...), signos pictori-
cos” (p. 144); enfim, sinais de qualquer natureza que possam representar
marcas linguageiras, cujo funcionamento (efeitos) se realiza(m) no domi-
nio da enunciagdo. Dessa forma, considerar o paradigma indiciario impli-
ca trabalhar com elementos de toda sorte, aparentemente insignificantes,
que, no entanto, compdem as praticas linguageiras. Mais importante ainda,
trabalhar com tais elementos significa aceitar a multiplicidade-pluralidade
e a complexidade da linguagem; considerando, dessa forma, os caracteres
especificos distintos que as constitui e que, referidos a histéria, os dispoem
em escritas.

Por isso, garatujas, palavras e frases prediletas, tracos minimos e invo-
luntarios, pistas, signos de vérios tipos, sinais, indicios, vestigios, ou seja,
“pormenores, aparentemente negligenciaveis, podem revelar fenomenos
profundos de notéavel alcance” (GINZBURG, ibid., p 178). Podem ainda
fundamentar uma interpretacdo dos efeitos de sentido produzidos a par-
tir do jogo de linguagem (indicidrio) presente e funcionando em bases de
toda natureza, V, NV e/ou V-NV. Os sinais, nessa perspectiva, vistos como
marcas na materialidade da linguagem, isto ¢, como formas materiais signi-
ficantes, compoem as mais diversas praticas linguageiras, constituindo, por
conseguinte, a significacdo que a partir delas é possivel produzir.

Nesse sentido, selecionamos, para efeito das nossas discussoes, recor-
tes narrativos (R) que compdem “Substancia’, décima nona entre as vinte
e uma estampilustradas estorias. Com esses recortes, consideramos possi-
vel explicitar como se constitui e funciona, e que efeitos produz, o jogo de
linguagem que sustenta “Substancia’, a partir da perspectiva do que deno-
minamos suporte teia. Empreendemos, adiante, uma opera¢ao com esse
suporte teia, objetivando a construgdo de um dispositivo de andlise para o
espa¢o narrativo em “Substancia”. Antes, contudo, dispomos, em seguida,
uma possivel representa¢ao do arranjo desse suporte, sob a forma de um
quadro, preenchido com recortes narrativos extraidos do titulo, da estdria
verbal e da ilustragdo criptografica que compdem o conto e o jogo de lin-
guagem ali instituido. Jogo esse que, segundo o préprio Guimaries Rosa,
em entrevista a Giinter Lorenz (1979, p. 7), produz paradoxos que “existem
para que ainda se possa exprimir algo para o qual ndo existem palavras”

A relacdo entre o verbal e 0 ndo-verbal em Guimaraes Rosa: um gesto de leitura sobre “substancia”

209



210

T
(Titulo)
R1

“Substancia”

E
(Estoria)
R2eR3
(por exemplo)

R2: “Sim, na roga o polvilho se faz a coisa alva: mais que o algodao,
a garga, a roupa na corda. Do ralo as gamelas, da masseira as bacias,
uma polpa se repassa, para assentar, no fundo da dgua e leite, azulosa
- 0 amido - puro, limpo, feito surpresa. Chamava-se Maria Exita.
Datava de maio, ou de quando? Pensava ele em maio, talvez, porque
o més mor - de orvalho, da Virgem, de claridades no campo. Pares se
casavam, arrumavam-se festas; numa, ali, a notara: ela, flor. Nao lem-
brava a menina, feiosinha, magra, historiada de desgragas, trazida,
havia muito, para servir na fazenda. Sem se dar idéia, a surpresa se
via formada. Se, as vezes, por assombro, uma moca assim se embe-
lezava, também podia ter sido no tanto-e-tanto. SO que a ele, Sionésio,
faltavam folga e espirito para primeiro reparar em transformages.
(ROSA, 2001, SUB, p. 205) [destaques nossos]

R3: “Assim; mas era também o exato, grande, o repentino amor - o
acima. Sionésio olhou mais, sem fechar o rosto, aplicou o coragao,
abriu bem os olhos. Sorriu para trds. Maria Exita. Socorria-a a linda
claridade. Ela - ela! Ele veio para junto. Estendeu também as maos
para o polvilho - solar e estranho: o ato de quebra-lo era gostoso,
parecia um brinquedo de menino. (...) E seu coragio se levantou.
— “Vocé, Maria, quererd, a gente, nds dois, nunca precisar de se se-
parar? Vocé, comigo, vem e vai?” Disse, e viu. O polvilho, coisa sem
fim. Ela tinha respondido: — “Vou, demais.” Desatou um sorriso.
(...) Sionésio e Maria Exita — a meios-olhos, perante o refulgir, o
todo branco. Acontecia o ndo-fato, o nao-tempo, siléncio em sua
imaginagdo. S6 o um-e-outra, um em-si-juntos, o viver em ponto
sem parar, coragiomente: pensamento, pensamor. Alvor. Avanga-
vam, parados, dentro da luz, como se fosse no dia de Todos os Pas-

saros” (idem, p. 212) [destaques nossos]
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O jogo verbal vs. nao-verbal: efeito de autoria

Em “Substancia’, assim como nos demais contos de Primeiras estérias — essa
¢ nossa hipotese — a montagem do suporte teia resulta da atividade agen-
ciadora de uma fun¢ao-autor que dispoe os elementos de linguagem, ver-
bais e ndo-verbais, em certa relagao; esse procedimento se desdobra em
um modo de disposi¢do da linguagem — dessa forma material hibrida - em
narrativa(s). No que concerne a fun¢ao-autor, compreendemos que ela pro-
jeta a subjetividade de tal operagdo. Subjetividade que corresponde a trans-
cricdo do movimento do (trago desse) sujeito, que, pela via da linguagem,
cria, produzindo sendo objetos culturais® por exceléncia. Em se tratando da
autoria rosiana, podemos reconhecer ali as marcas do processo de inscrigdo
na cultura de um trago de singularidade.

Enquanto objeto cultural, a estampilustrada “Substancia” (e PE) autori-
za possiveis programas de leitura (DAVALLON, 1999) que insinuam cer-
to lugar ao observador-leitor, ou seja, um lugar de possiveis identificagoes
entre o objeto (o conto, a obra) e as narrativas que nele respiram e o ob-
servador; lugar, portanto, de produgdo de gestos de interpretacdo, onde se
torna possivel “dar” um sentido a esse objeto. Espago em que as relagdes
- R(linguagem, histéria); R(memoria, narragao); R(V, NV)¢, etc. - signi-
ficam, isto ¢, produzem sentidos. E nesse lugar, onde se evidencia certo
direcionamento para o movimento dos sentidos, que se instaura um espago
para possiveis parafrases, no dominio do dizivel.

Nessa perspectiva, pensamos esse movimento dos sentidos sendo ma-
terializado pela via de uma funcio-autor, responsavel por ordenar o mo-
vimento de constituigdo de uma unidade singularizante no ambito da
dispersdo constitutiva dos sentidos; logo, da narragao. Fungdo que passa a
significar, de certo modo, o movimento do sujeito, via significagdo, na/pela
estrutura da linguagem, cuja inscrigdo ¢ de dupla natureza: da ordem da
histéria e da ordem do nao-saber. Por isso, dizemos também que essa fungdo

* Tratamos os objetos culturais como os diversos dizeres (enunciados, objetos culturalmen-
te produzidos, isto é, produzidos por mediagdo humana, por sujeitos), em suas diferentes
“indumentdrias” (palavras, frases, imagens, sons... e cartazes!). Partimos, contudo, da de-
finigao de Davallon (1999, p. 24 e 35): “o conjunto dos objetos concretos (livros, escritos,
imagens, filmes, arquiteturas etc.) que resultam de uma produgio formal e que sdo desti-
nados a produzir um efeito simbdlico”, um efeito de interpretagao.

¢ Utilizamos “R” para designar a fung¢do de relagao: o que possibilita e constitui a errancia
dos sentidos e dos sujeitos.
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opera certo movimento que reporta a singularidade do estilo rosiano, de
sua relagdo com a linguagem; o que, por sua vez, denota ndo s6 a marca de
sua escritura, mas também certo enviezamento na abordagem aos temas
presentes nos contos. E isto, a nosso ver, que garante certa unicidade a PE,
permitindo que os contos ali estejam reunidos estabelecendo determinadas
relagdes.

Se considerarmos esse trago como marca da subjetividade autoral, fa-
zendo operar certas relagdes entre verbal e ndo-verbal em PE, a analise das
estampilustradas — é o que constatamos em “Substancia’, assim como nos
outros contos de PE — demonstra reducionista uma leitura literal, em que
o NV parece traduzivel pelo V, e/ou lateral, em que a relacido entre o Ve o
NV parece de complementaridade ou de suplementaridade; equivoco que
se fundaria sobre um pressuposto de linguagem transparente e homogénea.
Ao contrario, a fungdo de autoria investe o suporte hibrido (teia) das es-
tampilustradas de modos de significagio distintos, constituidos justamente
na/pela diferenga de formas de linguagem ali agenciadas com o intuito de
fazer dizer e significar (mais precisamente, semi-dizer/semi-significar). Por
esse suporte, titulo, estdria verbal e ilustragdo criptogréfica ndo se sobre-
poem, nem se intercambiam uns aos outros, garantindo um suposto senti-
do aos contos, nem mesmo um direcionamento seguro em que este pudesse
se aportar e, dali, ser “descoberto”. Desse modo, avaliamos a fun¢ao-autor
em PE como inibidora de tal leitura redutiva.

Por outro lado, o que identificamos é que o investimento no suporte
hibrido, articulado pela fun¢io-autor, direciona a leitura para o ndo-fecha-
mento da interpretacdo, mantendo em suspenso ali uma dire¢ao definitiva
a ser apontada pelo movimento dos sentidos; isto ¢, mantendo o misté-
rio como elemento caracterizador da forma enigmatica de dizer de Rosa,
produzida por um trabalho meticuloso de criptografar o dizer. O que néo
implica afirmar que ndo seja possivel reconhecer ali uma abordagem aos
temas que os circunscrevam a problematiza¢io do estar-no-mundo.

3. (Re)formulacao de estereotipias

Em relac¢do a constituicao e ao funcionamento da significagdo e seus efeitos
em PE, consideramos que o investimento no suporte hibrido produz es-
tereotipias que sdo (re)formuladas como resultantes de movimentos para-
frasicos, operados sobre formas verbais e ndo-verbais, e que surgem como
efeito de um processo de sedimentagio social de sentidos em uma con-
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juntura socio-histdrica especifica. Compreendemos por estereotipias redes
de sentidos que, ao circularem socialmente, produzem uma pregnancia
imagética para um objeto especifico. Por exemplo, comumente, em nossa
sociedade, se diz que os sertanejos sao rusticos e rudes, ou seja, “intocados
pela civilizagdo, guiados pelo instinto, inadaptados ou ainda nao integrados
na sociedade ou rejeitados por ela” (RONAJ, 2001, p. 18).

Em Guimaries Rosa, no entanto, ha uma reformulagdo de estereotipias
de modo a produzir um paradoxo em relacdo aquilo que esta posto so-
cialmente, uma vez que reclama (traz) para a formulagdo narrativa aqui-
lo que contradiz o esteredtipo. Por exemplo, o sertanejo aparece tocado
pela civilizagao, com sentimentos e atitudes que contradizem a rusticidade
e a rudeza, isso porque a suposta determinagdo instintiva é relevada em
face da presenca também de uma suposta racionalidade, ambas agindo de
modo a determinar a agdo, o comportamento e o sentimento do sertanejo.
Contudo, essa contradi¢io, caracteristica do funcionamento do processo
de (re)formula¢io de estereotipias em PE, parece ser sustentada antes por
uma relagdo propria a constitui¢ao humana, dada pela imersao do homem
no ambito da cultura, marcada por uma radicalidade, isto é, a de ser cons-
titutivamente heterogénea e fragmentada em si mesma, do que por mera
dialética entre instinto e racionalidade.

A funcdo-autor, dessa maneira, faz cumprir a fun¢ao de tratar o es-
tar-no-mundo, recorrendo a (re)formulagiao, no campo enunciativo, de
estereotipias relativas aos temas do amor’ ou da natureza mutante (a ele
inescapavel) do homem, e também do homem de interior (sertanejo), como
pudemos constatar em “Substancia”. Os esteredtipos ali (re)produzidos de-
signam um funcionamento enunciativo que produz férmulas, que se re-
petem e circulam socialmente, passando a constituir o imaginario social.
Erigida justamente no fundamento da repetigéo, a (re)formulagdo de este-
reotipias se configura como um fenémeno de duas faces, articuladas sobre
sua equivocidade constitutiva: por um lado, refor¢a o que se apresenta como
da ordem do senso comum; por outro, efeito inverso, concorre para o esva-
ziamento desse lugar-comum aparentemente estabilizado e compartilhado
por adesao social inequivoca, produzindo um gradual enfraquecimento do
esteredtipo: um deslizamento dos sentidos que assim o significam (FER-

7 Benedito Nunes (1991) trata essa temdtica, mas em outra perspectiva, em seu texto “O amor na
obra de Guimaraes Rosa”.

A relacdo entre o verbal e 0 ndo-verbal em Guimaraes Rosa: um gesto de leitura sobre “substancia”

213



214

REIRA, 2001) de um modo distinto, permitindo, por exemplo, que o seu
retorno produza diferentes efeitos de significagio e interpretagao.

Sendo assim, parece-nos possivel afirmar que o funcionamento do este-
redtipo é potencializado no jogo entre as materialidades verbal e nao-verbal
em PE, gerando uma abertura para a significacdo dos contos, condicionada
ao batimento entre o dizer e o mostrar, que ali nunca podem ser tomados
como equivalentes, ja que ambos sio inaliendveis e constitutivos de qual-
quer forma de linguagem; o que produz restos indiziveis tanto no verbal
quanto no nao-verbal, dado que as estampilustradas estdrias, enquanto
fatos de linguagem, ndo podem ser totalmente apreensiveis. Noutras pala-
vras, ha a impossibilidade de tudo dizer.

4, Analise: operando com o suporte teia

4.1. Do titulo

Com base no titulo da estampilustrada estdria, nio identificamos referen-
te unico explicito para o termo “substancia” No contraste com os demais
elementos do suporte, entretanto, “substancia” parece poder referir tanto o
polvilho, quanto o amor, ou a prépria personagem Maria Exita; ou, ainda,
algo que ndo se sabe o que ¢, mas que constitui o homem e o faz (se) trans-
formar.

Desse modo, consideramos que o titulo nao ¢ explicado por alguma re-
feréncia a estodria verbal e/ou ao pictograma; ele mantém em aberto a sig-
nificagdo do termo “substincia”. Compreendemos, nesse sentido, que uma
valora¢ao do termo s6 pode ser dada no ambito de uma interpretagdo par-
ticular, sustendada, entretanto, no jogo articulado em relagdo aos demais
elementos do suporte teia.

4.2. Da estéria verbal

Os dois recortes selecionados (R2 e R3), transcritos dos primeiro e ultimo
paragrafos do conto, respectivamente, seriam suficientes para traduzir o
enredo de “Substancia” um conto de amor que revela a trajetéria que une
as personagens principais do conto, Sionésio e Maria Exita. No entanto,
compreendemos esse primeiro paragrafo como uma sintese do que se de-
senrola ao longo de toda a narrativa. Uma narrativa aparentemente com
“final feliz”, assim como o desfecho parece sugerir: Sionésio e Maria Exita
se unem, se amam e vivem “felizes para sempre’, conforme R2. No entanto,
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tal final é apenas aparente, ja que o homem esta sob as limitacdes da con-
tingéncia do estar-no-mundo, tendo que lidar com este fato intransponivel,
como veremos a diante.

Com efeito, ao observarmos ambos os recortes, inferimos uma entre
as possiveis tematicas em “Substancia’, qual seja, o tema da transformagéo
que surpreende e que, contudo, ndo cessa de operar sobre 0 homem. O
surpreendente que utilizamos para qualificar essa histéria de amor refere
essa substancia propria a vida, que é, a nosso ver, aquilo que a torna capaz
de maravilhar e, a0 mesmo tempo, saltear o homem, conduzindo-o a con-
di¢do permanente de sempre-diferente-a-si-mesmo, sobretudo, pela via da
relacdo a ele inescapavel com a contingéncia do estar-no-mundo e com a
alteridade que o constitui.

Por um lado, uma das formas de o homem (se) transformar é pela via do
amor, imajado sob a forma das coordenadas que o préprio narrador apre-
senta: o nio-fato, o nao-tempo, o S6 o um-e-outra, o um em-si-juntos,
o viver em ponto sem parar, coragiomente, o Alvor. Aforismo excessiva-
mente romantico ou néo, consideramos o amor como uma possivel repre-
senta¢do propicia a opera¢ao da transformacao sobre o homem. Por outro
lado, esses dois recortes (R1 e R2) permitem que fagamos uma associagio
entre a “substincia” e sua propriedade: a de precipitar, como surpresa, apos
a realizacdo de dado processo - como aquele que transforma a mandioca
em polvilho: “Sim, na roga o polvilho se faz a coisa alva: (...) Do ralo as
gamelas, da masseira as bacias, uma polpa se repassa, para assentar, no
fundo da agua e leite, azulosa - o0 amido - puro, limpo, feito surpresa”
(destaque nosso)

O que precipita faz alusdo ao polvilho, que resta ap6s o trabalho sobre
os duros blocos de mandioca. A nosso ver, essa alusio designa um pro-
cedimento metaférico que explicita, por sua vez, como se d4 o processo
de transformacao que produz como resultado o ser humano enquanto um
precipitado de si mesmo. Processo a ele inescapavel e impulsionado pela
acio da presenca do sentimento de amor. O amor, ali, parece, dessa forma,
representar a substancia responsavel por essa purificacdo do ser humano,
que o surpreende, dado a radicalidade de sua presenca e dos efeitos que ela
produz: o de torna-lo um-outro-de-si-mesmo. Nas palavras do narrador,
“Sem se dar idéia, a surpresa se via formada”

Inferimos, desse modo, que o argumento trabalhado no conto seria o
de que o homem se purifica a medida que é capaz de amar; amor que, ao
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se precipitar, faz precipitar outro homem, puro, alvo. “Assim; mas era tam-
bém o exato, grande, o repentino amor - o acima.” -, fazendo Sionésio e
Maria Exita desejarem se tornar “um em-si-juntos”. Esse amor, assim su-
gere a narrativa, nasce e arrebata Sionésio, ndo sem ele muito resistir. Ao
longo da estdria, o narrador delineia esse movimento que marca a trajetoria
da personagem masculina, Sionésio, hesitando em se precipitar-purificar
pela via do amor; o que parece advir do medo e sofrimento que também
constituem, inevitavelmente, como efeitos colaterais, qualquer processo de
mudanca.

Nesse sentido, ndo nos parece mero acaso a ambigiiidade produzida
a partir do segundo nome de Maria Exita, cuja sonoridade rememora o
verbo hesitar (vacilar; ficar irresoluto); e também o substantivo exitdncia,
que significa radidncia (aquilo que possui brilho ou luminosidade interna,
propria). Ou, ainda, o substantivo éxito, comumente usado para designar
aquilo que aparece como conseqiiéncia, efeito de sucesso. Por outro lado, a
leitura do “x” de Exita como “xc” ou “c” rememora o verbo excitar, donde
terfamos Maria Excita, o que fortaleceria a equivocidade a que o nome da
personagem pode referir. Com isso, dizemos que, diante de Maria Exita,
Sionésio hesita, pois ndo fazé-lo implica ignorar o sofrimento compulsério
de enfrentar o desconhecido, aqui, a nosso ver, representado pela lumi-
nosidade - do polvilho ao irradiar a luz do sol; metafora-metonimica da
luminosidade de Maria Exita, que irradia a prépria luz tradutora de sua
beleza-pureza. Luz que cega, isto ¢, atravessa, pulverizando a certeza com
que, aparentemente, Sionésio controlava a vida da roga de Sambura e a dele
proprio. Ao mesmo tempo que faz hesitar, Maria Exita parece produzir o
efeito contrario em Sionésio, excitando-o a dar um passo a frente, cedendo,
entdo, ao amor®.

Ao longo da estdria é possivel percorrer o trajeto do conflito de Sionésio
perante a incerteza que representa Maria Exita, o que o impede, inclusive,
de antecipar o convite que faz a ela de a ele ela se juntar: “— “Vocé, Maria,
quererd, a gente, nds dois, nunca precisar de se separar? Vocé, comigo, vem e
vai?’ (...) Ela tinha respondido: — “Vou, demais’”, conforme R3. Para Sio-
nésio, Maria Exita representava uma incerteza, potencial surpresa: estaria
ela desgragada pelos infortunios familiares? Condenada a vida curta por
herdar a lepra do pai? - “Resguardavam a seus graves de sangue. Temiam a

8 Ainda sobre o nome da personagem Maria Exita, confira Pacheco (2006, p. 166).
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heranca da lepra, do pai, ou da falta de juizo da mae, de levados fogos. Te-
miam a algum dos assassinos, os irmaos (...)” (R5%, p. 209). Seria ela reque-
rida por algum parente ainda vivente? - “Escutou que dela falassem: — “Se
ndo é que, no que ndo espera, a mde ainda amanhece por ela... Ou a senhora
madrinha... Salteou-se” (R6, p. 210) Seria ele dela merecedor? Aceitaria ela
um pedido seu de casamento? - “‘Se outros a quisessem, se ela jd gostasse de
alguém?’ — as asas dessa cisma o saltearam.” (R7, p. 208). Permaneceria ela
bela e alva para sempre?

“Seria ela igual a mae? — surpreendeu-se mais. Se a beleza dela - a frutice,
da pele, tdo fresca, vigosa — s6 fosse por um tempo, mas depois condenada a
engrossar e se escamar, aos tortos e roxos, da estragada doenga? — o horror
daquilo o sacudia” (RS, p. 211).

O processo, que transforma Sionésio, fazendo-o ascender, pela via do
amor por Maria Exita, pode ser descrito a partir deste outro recorte (R9),
em que é possivel pontuar Sionésio inicialmente comparado a um duro e
rustico bloco de mandioca, que é, ao longo da narrativa, destrogado pelo
amor; ¢ assim tocado, desta feita, pela alvura do polvilho.

R9: “Saira da festa em comeco, dada mal sua presenca; pois a vida néo lhe dei-
xava cortar pelo sono: era um espreguicar-se ao adormecer, para poupar tempo
no despertar. Para a azifama - de farinha e polvilho. (...) Nem por nada teria
adiantado atenc¢do a uma criaturinha, a qual” (p. 205, 206) “(...) Prazer era
ver, aberto, sob o fim do sol, o mandiocal de verdes mdos. Amava o que era seu
- 0 que seus fortes olhos aprisionavam. Agora, porém, uma fadiga. O ensi-
mesmo. Sua sela se cogava de uso, aqui a borraina aparecendo; tantas coisas a
renovar, e ele sem sequer o tempo.” (p. 206). “O quieto completo, na Samburd,
no domingo (...)” (p. 207) “Sionésio nem entendia. Somente era bom, a saber
feliz, apesar dos asperos. Ela — que dependendo sé de um aceno. Se é que ele
nao se portava alorpado, nos rodeios de um caramujo; estava amando mais
ou menos.” (p. 208) “Sionésio passara a freqiientar nas festas, principios
a fins. Ndo que dancasse; desgostava-o aquilo, a folgazarra. Ficava de 14, de
olhos postos em, feito o urubu tomador de conta. (...) Sem embargo de que,
ele, a queria, para si, sempre por sempre. E, ela, havia de gostar dele, também,

° Os recortes R5, R6, R7, R8 e R9 também compdem o suporte teia.
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tdo certamente” (p. 209) “As muitas semanas castigavam-no, amitide nem
conseguia dormir, o que era ele mesmo contra ele mesmo, consumicao de
paixdo, romance feito.” (p. 210) “A hora era de nada e tanto; e ela era sempre a
espera. Afoito, ele lhe perguntou: — ‘Vocé tem vontade de confirmar o rumo
de sua vida?’ — falando-lhe de muito coracao. — ‘Sé se for jd...’(...) A alumia-
da surpresa” (p. 211) [destaques nossos]

Em R9, identificamos uma organizagao narrativa pautada na alternan-
cia entre diferentes referéncias a temporalidade verbal - futuro do pretérito
(teria), alternado com o Pretérito Imperfeito (entendia; cogava; ficava), o
Mais-que-Perfeito (passara) e o Perfeito (perguntou); fazendo contraponto
com a marcagdo déitica apontando para um tempo de enunciacio presente
que refere a narragao (agora). Esse movimento construido via forma verbal
marca a trajetoria de transformagio de Sionésio, que passa a ser incomo-
dado por uma fadiga; esta o obriga a reconhecer que sente afeto por Maria
Exita — estava amando-a mais ou menos! Se antes ele ndo se reservava tem-
po para os folguedos, na Sambura, a medida que o amor por Maria Exita
nele cresce, ele passa a freqiientar as festas com a inten¢do de admira-la e
guarda-la. Até que, afoito e castigado por ndo conseguir dormir, consumi-
do de paixdo, cessa de hesitar: interpela Maria Exita sobre a possibilidade
de os dois nunca mais precisarem de se separar (cf. R3).

Nesse sentido, fazemos notar o processo de (re)formula¢ao que, a0 mes-
mo tempo, reproduz e rompe com (desloca) o estere6tipo do homem serta-
nejo, caipira, supostamente abrutalhado pela rudeza do seu meio (a exemplo
de Sor6co em “Sordco, sua mae e sua filha”), e agudamente avesso a mudan-
¢a; que, no entanto, assim como pretenso a0 homem cosmopolita (urbano),
passa também a revelar certa sensibilidade para identificar e deixar-se tocar
pelo amor; e, dessa maneira, transformar a si mesmo e o seu entorno.

Ja, em relagdo a Maria Exita, podemos dizer que, enquanto personagem,
ela é construida como representagdo, metafora e metonimia do préprio
amor. Amor também referido, via mecanismos de metafora e metonimia,
pelo elemento polvilho: “substancia” que representa o ser precipitado, por-
que ja transformado, puro e alvo. Isso é marcado na narrativa, conforme
notamos em R2, pelo deslocamento do referente anaférico do verbo cha-
mar, da seguinte forma: “(...) na roga o polvilho se faz a coisa alva (...).
Do ralo as gamelas, da masseira as bacias, uma polpa se repassa, para
assentar, no fundo (...) 0o amido - puro, limpo, feito surpresa. Chama-
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va-se Maria Exita. (...)” Neste caso, o deslocamento do suposto referente
do verbo chamar, ali o amido ou o polvilho, produz um efeito de equiva-
léncia entre este referente anaférico e o nome Maria Exita, subordinado ao
verbo pronominal chamar - o polvilho ou 0 amido chamava-se Maria Exita.
Esse deslocamento do referente é permitido pela justaposi¢do desses enun-
ciados, destacados de R2.

Desse modo, o processo de transformagio que enreda a construgio da
personagem feminina Maria Exita — que precipita enquanto flor, “feito sur-
presa’, como num passe de magica: “Sem se dar idéia, a surpresa se via
formada. Se, as vezes, por assombro, uma moca assim se embelezava,
também podia ter sido no tanto-e-tanto.” (Cf. R2) - parece funcionar se-
melhantemente ao processo que transforma os pesados blocos de mandio-
ca em polvilho, que precipita alvo, puro, claro e sem fim. Trata-se, ao que
parece, da ascensdo da personagem'* por meio da lida com o polvilho, a
partir da qual ela se purifica, embelezando-se, diferentemente do que cos-
tuma ocorrer com quem lida com tal tarefa — o polvilho, neste caso, subs-
tancia que se extrai dos blocos de mandioca, quebrados a mao nas lajes de
uma pedreira, em Samburd, comumente fere os olhos dos trabalhadores.
Contudo, em Maria Exita, o efeito do polvilho ¢ inverso: o de aflorar sua
beleza, conhecimento e encantamento.

Abordar a transformag¢do do homem, como ocorre com Sionésio e Ma-
ria Exita, seja pela via do trabalho arduo ou do amor, implica, no caso de
Rosa, incluir a processo social no fazer literdrio, e o leitor na elaboragéo de
uma interpretagdo relativa as praticas sociais, o que parece estar em con-
sondncia com o que Rosa afirma, em conversa com Lorenz (1979, op. cit.):
“retornei a ‘saga, a lenda, ao conto simples, pois quem escreve estes assun-
tos éavida (...)".

Podemos ainda inferir, com base no que acabamos de considerar, que o
que precipita é o proprio sujeito, assim: de repente, como surpresa, resultado
desse processo de transformagao. Nesse sentido, os dois momentos — inicial
e final - do conto tornam-se representativos do processo de transformagéo
dessas personagens pelo amor, cumprindo trajetdrias distintas de transfor-
macao, que, no entanto, as conduzem a unido afetiva. Fis o drama, a nosso

*Tanto Pacheco (2006) quanto Nunes (1991) discorrem a respeito desse efeito transfor-
mador da substincia polvilho sobre a personagem Maria Exita. No entanto, o fazem a
partir de uma perspectiva mitica/mistica, fazendo alusdo a alquimia, que simboliza a
purificagéo.
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ver, tematizado pela via da fun¢ao de autoria, qual seja, o de o sujeito ver-se
na situagdo de ndo poder escapar a dor e a angustia causadas pela inaliena-
vel condi¢io de ser, isto é, a de ndo ser 0 mesmo sempre, tendo sua suposta
unidade esfacelada, ante a inconsténcia da vida.

Decorre disso, a nosso ver, considerar que “substancia’ funciona na nar-
rativa como uma metafora da condi¢do humana: substincia que se precipita
sobre outra substancia. Substancia passivel e fadada a transformagio, na tenséo
entre vida e morte; éxito e fracasso; amor e solidao; prazer e sofrimento; acres-
centamos: estar so e estar um em-si-juntos! O polvilho parece encarnar, dessa
forma, a representagao metonimica dessa substancia; precipitado imaculado e
depurado que sintetiza o “sem fim” de ser homem, ser sujeito no mundo. Pa-
ralelamente, precipitado que faz alusdo ao Amor alvo, puro, claro, implacavel e
certo, que nasce e arrebata Maria Exita e Sionésio coragdomente!

Por conseguinte, “Substincia” também metaforiza a condi¢do da-
quilo que tem vida, como dissemos, passivel e fadado a transformagéo:
ocorre também com a terra de Sambur4, fazenda herdada por Sionésio,
dado a morte do pai; em cuja terra “outro cultivo nao vingava” (p. 206),
sendo aquele que produzia abengoada substincia. O proprio Sionésio
deixara, por sua vez, de ser aquele mogo de “madraca visagem” (idem),
um vadio preguicoso, para assumir a responsabilidade de tocar os tra-
balhos do fabrico do polvilho, chegando a se deixar absorver quase que
completamente por isso.

A “substancia” resulta, dessa maneira, da operagdo magica que permite
obter alvura de matéria bruta. Substincia que refere o amor que precipita
de homens e mulheres fortes e resistentes, a lidar com o avio da farinha,
com o dia-a-dia. Sintese, por outro lado, disso que é capaz de unir as duas
personagens, Sionésio e Maria Exita, em lago de amor.

O polvilho “substincia’, desse modo, parece fazer funcionar, dado a sua
alvura e pureza, a construgao, via mecanismos de metafora e metonimia, da
verdadeira substancia pura, alva e transformadora, o amor. Eis ai, a nosso
ver, a (re)formulagdo estereotipica, via palavra escrita, que rememora a su-
posta existéncia de uma “substincia” encantada e enigmatica, responsavel
por determinar, de forma irrevogavel, o curso do homem - o curso que o
inscreve num permanente e implacavel processo de transformacao.

Essa reformula¢do, a0 mesmo tempo, desloca o caréter abstrato geral-
mente atribuido ao sentimento de amor para, pela via de um procedimen-
to parafréstico, com recurso aos mecanismos de metdfora e metonimia
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permitidos pela lingua, materializa-lo sob o titulo de “substancia”; esta pas-
sa a assumir ora uma referéncia ao elemento polvilho, ora a personagem
Maria Exita. Dessa forma, dizemos que a (re)formulagéo estereotipica fun-
ciona no conto de forma a colocar em xeque o carater permanente, imutdvel
e sob controle da vida pelo homem.

\\ ¥ =
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Figura 2: Ilustragdo indicial do conto “Substancia’, reproduzida de forma adaptada, a partir
de Rosa (2001, p. 236).

Até aqui, procuramos fazer notar o modo como o tema da transfor-
mac¢ao do homem, inclusive pelo amor, parece ser trabalhado em “Subs-
tancia’, pela via da linguagem verbal, isto ¢, pela via da palavra, pela
via do dizer, que sempre falha ao pretender colocar sobre o seu escopo
o todo, o “tudo dizer”. Ao se dizer - e isso é um pressuposto — sempre
se diz mais (ha a produ¢do de um resto); sem, no entanto, ser possivel
evitar que, a0 mesmo tempo, haja a produgédo da falta (algo nao se pode
dizer, pela via da linguagem).

No conto, 0 movimento dindmico que transcreve a metafora da trans-
formacao da substancia contraditéria — assim concebida, a nosso ver, por
ser a0 mesmo tempo provisoria e permanente; e que estd, por isso, em
constante transformacgao — é possivel de ser mapeado ao longo da narrativa
construida sobre a materialidade verbal; porém, ndo parece estar registrado
no pictograma reproduzido acima.

Lidamos com a hipdtese de que o que é proprio ao pictograma é o mos-
trar e, por isso, diferentemente da palavra em curso, o que podemos notar
ali é o que é. Ou seja, no pictograma, especificamente em relagdo ao conto
“Substancia’, o desenho transcreve nao o processo de transformagdo de um
estado de coisas, de personagens que alinhavam, por verossimilhanca, a
vida humana; mas como e o que esses elementos sd3o. A dindmica do dese-
nho estaria, portanto, no fato de ele “estabilizar” um ponto de vista sobre
esses elementos, ao tentar transcrevé-los, sendo composto, para isso, de
material significante de outra natureza linguageira: a pictorica.
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Para falar do pictograma, contudo, ndo ha outro recurso sendo apelar-
mos para a linguagem e, assim, tentarmos produzir, para ela, uma possi-
vel interpretagdo. A partir desse exercicio de interpretacao do pictograma,
consideramos possivel vislumbrar o modo como diferentes materialidades
podem significar no arranjo em que se configuram os contos. Ha ali, por-
tanto, materialidades funcionando distintamente, tanto no campo da es-
téria verbal, como no campo do pictograma (NV); de modo a transcrever
uma visao singular, desdobrada em 21 estampilustradas estorias.

No campo do verbal, a nosso ver, a narrativa aponta para a transforma-
¢do enquanto acontecimento registrado e narrado. No campo do nao-ver-
bal, visto como outra forma narrativa, acreditamos que o que se privilegia
¢ mostrar o fato registrado e narrado enquanto tal, sintetizando a estabili-
za¢do de um ponto de vista. Contudo, esse fato mostrado corresponde, na
nossa maneira de compreender, a outra narragdo, outra estdria, também
intitulada “Substincia”; narrada, entretanto, sobre outra base material, pro-
duzindo, por isso, como conseqiiéncia, outra narrativa sobre a qual é pos-
sivel operar interpretagoes.

Dessa forma, dizemos que o que vemos no pictograma corresponde a
um modo de contar uma historia, utilizando-se de formas, tragos e linhas
em alternancia com espagos em branco, ao longo da extensdo que o pro-
prio desenho delimita. Essa instancia nao-verbal de narragdo nao parece
ter validade para explicar e/ou traduzir o que é narrado pela escrita verbal.
Nesse sentido, o contrdrio também nao seria valido, ou seja, encontrar na
narrativa escrita explicagdo ou tradugédo para o pictograma “Substancia”. Ao
contrario, o pictograma aponta para o nao fechamento da pratica narrativa
que compode o conto, sendo este composto por no minimo trés niveis nar-
rativos, ancorados no suporte teia, isto ¢, titulo-estdria-ilustragdo. A partir
da ilustragdo criptografica, parece-nos autorizado dizer que a significagdo
das estampilustradas estdrias se abre, a exemplo do que ocorre em “Subs-
tancia”

Como dissemos, no dmbito do pictograma, a narrativa se desenrola na
instancia da mostracdo. Mostra-se, nesse sentido, o que é, de certo modo,
em um dado instante. A auséncia de moldura a demarcar o perimetro do
pictograma requer, de nossa parte, a revisao da idéia de que é possivel en-
quadrar e capturar a efemeridade dos acontecimentos que circunscrevem
o estado de ser-e-estar no mundo, ja que algo excede e transborda. O pic-
tograma, portanto, mostra, sem, contudo, retratar purae simplesmente um
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ponto de vista, um modo de ler tal efemeridade. Dai julgarmos possivel ler
ali certo efeito especular, tanto em relagio a estdria verbal, quanto em rela-
¢do aos acontecimentos no mundo: assim como um espelho, o pictograma
nio so reflete, como também refrata aquilo que se lhe apresenta enquanto
objeto — sua contraface.

Esse transbordamento que representa a impossibilidade de conter o res-
to que constitui o pictograma obriga-nos, leitores, a nos reportar a um fora
do pictograma, parece estar refor¢ado pela presenca, nas duas extremidades
direita e esquerda, respectivamente, os simbolos comumente designativos
das nog¢oes de infinito e feminino; o que sugere um para além do que estd
ali literalmente sendo mostrado. O pontilhado que, a nosso ver, define um
eixo horizontal para o pictograma parece funcionar como um recurso que
resgata ao quadro sua dinamicidade e movimento; reportando, mais uma
vez, a um para além do pictograma.

A escrita criptografica, dado a especificidade de sua materialidade, pro-
jeta coordenadas a partir das quais nos é possivel enredar novos fios nar-
rativos, via linguagem, ao descrever/dizer o que ¢ apenas e tao-somente
mostrado via pictograma. Contudo, ndo nos parece possivel reconhecer na
ilustragdo a trajetdria percorrida pelas personagens do conto, que ¢ deline-
ada via estoria verbal. Noutras palavras, como leitores, somos convidados,
ao nos apropriarmos da linguagem para interpretar o pictograma, cifran-
do-o de forma a produzir outra histdria, ja marcadamente distinta, pela
via de nossa subjetividade, da estdria rosiana. Poderiamos descrever o que
se nos apresenta ao longo da extensao que delimita o pictograma como as
figuras (imagens estilizadas) de um homem e uma mulher, a se darem as
maos; essa alianga parece receber, diriamos nds, a concessao do sol, que
brilha, iluminando o casal assim disposto. O que vemos ali parece ser o co-
roamento da unido entre Sionésio e Maria Exita, julgando pelos tragos que
rememoram as representagdes pictdricas tradicionais do sol, ou da luz, ou,
ainda, do objeto que recebe iluminacéo, para lembrar Guimaréaes Rosa, en-
cantamento. O mesmo sol que banha Sambura e atordoa as vistas da gente
ao ser refletido pela alvura do puro polvilho, cega e ilumina e traz o calor.
Assim como o amor.

Além disso, a presenca dos simbolos tradicionalmente reconhecidos
como “infinito” e “feminino’, sugerem que o que é mostrado ¢, com efeito,
da ordem de um ndo-é-assim-sempre; ou seja, o que ¢ mostrado ao leitor é a
condigdo inescapavel de vida ao homem: o (se)transformar sempre (in-
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finitamente). O simbolo do infinito, disposto na extremidade esquerda do
pictograma, parece-nos suficiente para sustentar tal interpretagdo. E assim
que, a nosso ver, reformula-se, na instancia da forma material pictdrica, o
esteredtipo de uma “substancia” motora desse movimento de transforma-
¢d0 ao qual o homem ndo escapa, permitindo-lhe ascender, ou seja, pu-
rificar-se, pela via do nao-todo, ali referido, a nosso ver, pelo simbolo do
feminino, disposto na extremidade direita do pictograma. Nesse sentido,
podemos afirmar que a criptografia “protege” as estampilustradas estorias
de interpretagdes que reportem a um fechamento narrativo e, por conse-
guinte, a possibilidade de um fechamento interpretativo.

Dizemos, portanto, que é pela via da estrutura feminina, do néo-
todo, da hesitagcdo, que o campo das certezas — sobre as quais Sionésio
tenta costurar o seu entorno e também é costurado - é desestabilizado;
a estrutura feminina parece representar o furo na estrutura de comple-
tude “sem fim” sugerida pelo infinito; é ela, desse modo, que determina
um ponto de basta para tal funcionamento, marcadamente imaginario.
Dessa forma, pela via do feminino, que se produz a ascensdo do mas-
culino - Sionésio. Neste caso, a estrutura masculina, representada em
Sionésio, como tal, marcada pela regularidade, seguranca, estabilidade,
contrapde-se a estrutura feminina, representada pela alvura de Maria
Exita, marcada pela instabilidade e incerteza - no pictograma isso pa-
rece estar representado pelo simbolo do feminino, na extremidade a
direita.

Imajar esse funcionamento nos parece possivel, se considerarmos uma
projecdo especular para a leitura do pictograma. Ou seja, tomado o ponto
central da ilustragdo, onde localizamos a representacio estilizada de um ca-
sal, compreendemos o simbolo do infinito numa relagdo especular - reflete
e distorce a0 mesmo tempo — com o simbolo do feminino; o que sustenta-
ria nossa afirmac¢ao de que o campo da incerteza (campo feminino) deses-
tabiliza o campo da certeza (campo do infinito), produzindo, contudo, o
equilibrio necessario a precipita¢ao do sujeito, do ser - como uma surpresa;
pois ali jé-estd-sempre, aparecendo, porém, somente quando se faz notar. E
nesse sentido que Sionésio, por exemplo, consegue amar, a medida que sua
estrutura cede, acomodando a “substancia” pura e os efeitos que ela produz
- a transformagao. “Substancia” que, como o sol de todos os dias, como se
todo dia fosse “dia de Todos os Passaros’, “ilumina” sem deixar de “ofuscar”
a trajetoria desse homem-ser.
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Ao olharmos para o pictograma nos perguntamos — em que ele refere
o termo ou o titulo “Substancia” O que parece ser um pontilhado mar-
cando a extensdo horizontal da ilustracio representaria o polvilho? Os du-
ros blocos de mandioca? Ao olharmos novamente para a ilustragao, talvez
possamos dizer que, tendo em mente a referéncia ao titulo que circuns-
creve e, por isso, delimita a abrangéncia da significagdo do conto, talvez a
substincia pudesse ser compreendida como da ordem do desconhecido, da
ordem do desejo — desejo de amor, de amar?; mas cuja natureza ratifica a
propriedade e a fungao de fazer unir, com destino a condi¢do de “sem fim”
do infinito c. Ou o “sem fim” desse algo a que nunca se chega - podemos
fazer referéncia, neste caso ao Absoluto, ao Amor, a Alvura, & Angustia, ao
Estar-no-Mundo.

Em suma, a nosso ver, o pictograma que compde a estampilustrada ro-
siana pode ser concebido como uma reuniao de metaforas imagéticas a de-
mandarem interpretagao; ela rememora elementos como o brilho, a luz, o
sol, a unido, o afeto (amor) eterno, o infinito, todos, enfim, parecem referir
0 amor puro, substancia que une Sionésio a Maria Exita em Samburd. A
“substancia” de que trata o conto parece ser, de fato, da ordem do insabido.
Ela é. E age; transformando os homens e seu entorno. E o que o conto pa-
rece significar. Desconhecida, por isso, essa substancia ¢ temida, pois sua
acao, propriedade e func¢do fazem do destino e da sina mistérios “sem fim”.
Dai Sionésio, embora ouvindo que Maria Exita tinha vontade de “confirmar
o rumo de sua vida’, ainda assim hesitar, dando ouvidos aos pensamentos
atormentantes.

Sionésio, contudo, nio resiste e toca a substancia, quando se vé arrebata-
do pela surpresa de sentir — nao conhecer — o que a constitui. Aceita, desse
modo, o amor. Substincia (oposto do suposto um de uma rela¢io sexual;
estarfamos falando de amor) alva que os torna “iluminados” um ao outro,
colocando-os ao “meios-olhos” perante o todo branco do amor que os ce-
gava, arrebatando-os. Mas isso é posto por Rosa como sendo da ordem da
efemeridade do acontecimento, o que pde em xeque sua possibilidade ou
nao de perdurar “indefinidamente”.

Consideracoes Finais

Nossa analise aponta para a singularidade do trago autoral em Primeiras
estorias, que organiza o arranjo multimodal entre formas materiais verbais
e ndo-verbais, ndo significando por meio de uma operagiao de repasse do
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NV pelo V. O que identificamos é um arranjo hibrido ancorando, de forma
solidaria, praticas narrativas que se entretecem por meio de fios materiais
distintos e que se reportam umas as outras, operando a representacio de
pontos de vista distintos sobre um mesmo tema. Em “Substancia’, o tema
do amor transformador do homem-ser, principalmente. Além disso, a dis-
posicao desse arranjo multimodal em narrativa(s) abre a significagao dos
contos, determinando o modo como os sentidos podem erigir certo dire-
cionamento; sendo este fortemente pautado no processo de (re)formulagio
de estereotipias, que ali ajudam a materializar certos pontos de vista acerca
da tematica abordada.

Outrossim, a anélise de “Substincia” nos permitiu identificar referéncias a
modos distintos de reformulacéo estereotipica, que se dio tanto sobre o ver-
bal quanto sobre o ndo-verbal. Essas reformulagoes, assim constatamos, sao
determinadas pelo trago autoral que ordena o arranjo hibrido da estampilus-
trada estdria, de modo que o tema do estar-no-mundo tenha sido abordado
pela via de uma substancia fundamental; que, por sua vez, parece determinar
a condi¢o de ser (estar-no-mundo) do homem: o amor. E por meio do amor
que o homem - seja ele o sertanejo ou o cosmopolita — se purifica: precipita-
se como um-outro-de-si-mesmo, reconhecendo-se humano ao experimen-
tar-se suficientemente sensivel para amar (e buscar o amor). Nesse sentido,
a analise nos levou a concluir que tal reformulacgdo estereotipica ganha ma-
terialidade e funciona a medida que faz jogar com a equivocidade que é pro-
pria a constitui¢do do esteredtipo; este, por sua vez, por circular socialmente,
fica sujeito a diferentes movimentos de interpretagdo, ja que é circunscrito ao
conflito relativo ao movimento histdrico dos sentidos, tornando-se, por isso,
permanentemente passivel de sofrer reformulagdes.

Dessa maneira, podemos dizer que em PE, como constatamos em “Subs-
tincia’, as ilustracdes indiciais produzem o efeito de desestabilizar o leitor
em seu gesto de leitura, funcionando ndo como respostas a significacao das
estorias, mas como pontos de interroga¢do a recuperar o estatuto de enig-
ma permanente as estampilustradas estorias, isto é, o de estdrias que néo se
querem decifradas, encerradas, nem interrompidas; ao contrario, estdrias
que sempre se colocam como interrogagoes permanentes a acompanhar o
movimento do homem face a radicalidade do estar-no-mundo: nao saber
sobre sua verdade.

Nesse sentido, a analise que empreendemos restitui ao indice de PE im-
portancia, como parte constitutiva dos contos que reclama lugar nos gestos
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de leitura a serem produzidos sobre PE. Hd leituras de PE que relegam as
ilustragdes indiciais lugar secundario, ou as ignoram; o que, muitas vezes,
pode favorecer esfor¢os que objetivam estabelecer interpretagdes fechadas
sobre as narrativas, apresentando chaves de leituras para estorias que, a
nosso ver, nao se querem decifradas. No nosso modo de compreender, as
estampilustradas estorias apresentam-se ao observador-leitor como enig-
mas, cujas chaves-solugdes inexistem; tém como proposito justamente in-
terrogar o homem nas suas mais contundentes certezas, demonstrando que
estas, na verdade, sdo relativas e provisdrias.
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