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POR UMA RETORICA DA IMAGEM: MIDIA E
CULTURA BRASILEIRA CONTEMPORANEAS

Angela Maria Dias"

RESUMO: Macunaima e Serafim Ponte Grande: os protagonistas
brasileiros da globalizagéo e/ou o vagabundo e o turista, dentro
da tipologia de Bauman. A tradicdo antropofdagica da cultura bra-
sileira pensada em confluéncia com o conceito de heranca em
Derrida, como operag¢éo hermenéutica e tarefa existencial. A
“bricolage” transcultural com forma de conhecimento e moldura
de criagé@o no Brasil contemporaneo.

PALAVRAS-CHAVE: Antropofagia; heranga histérica; globalizagéo.

uando os Andrade do nosso Modernismo conceberam

seus geniais personagens-viajantes, o Macunaima de
Mario e Serafim Ponte Grande de Oswald, afinados pela comum
plasmacéao antropofagica e pela extrema mobilidade como condicio
existencial, certamente nao tinham nogéo da radicalidade profética
e da verticalidade alegdrica de suas criagdes em relacio aos desti-
nos da cultura brasileira. Seria comico se ndo fosse sério, lembrar,
como ilustracdo desta emblematica persisténcia, uma das hipéte-
ses iniciais de Canclini sobre a América Latina, no seu Culturas
Hibridas (Canclini,1989: p. 19), sobre nosso “orgulho de ser pés-
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modernos ha séculos e de um modo singular”, por constituirmos “a
patria do pastiche e da bricolage, onde convivem muitas épocas e
estéticas”(Canclini, 1989: p. 19).

Macunaima, o “heréi de nossa gente”, em sua erratica pere-
grinacéo pelo pais, ao contrario do seu criador, Mario, o apaixona-
do “turista aprendiz” do Brasil, ndo retém nada, em nada se fixa.
Por sua natureza hibrida de heréi popular sincrético, costurado
pela combinacao de fabulas, arquétipos narrativos da tradicdo e
dispares motivos folcléricos é capaz de tudo: protéico e mutavel,
“troca a prépria consciéncia pela de um sul-americano e se da bem
da mesma forma” (Proenga,1969: p. 15), transregional e desgeogra-
ficado, lembra-se da sua “queréncia” no Amazonas (Proenca,1969:
p. 15), turbulento e sem medida, constitui o “in-caracterizado” de-
senho do “heréi sem nenhum carater”, disponivel a toda prerroga-
tiva de prazer e descomprometido de qualquer obrigacao moral com
o proximo. O perfil incerto deste heréi, segundo seu autor, consti-
tui uma aguda satira “sem continuidade” “ao brasileiro em geral...
e também ao homem contemporaneo, principalmente sob o ponto
de vista desta sem-vontade itinerante.” (Andrade apud Campos,
1973: p. 67-8).

Justamente por este viés, podemos aproximar o personagem
em questado, bem como o seu companheiro Serafim, considerado
por A. Candido o Macunaima urbano, da tipologia de Z. Bauman
inerente ao nomadismo atual do mundo globalizado, em que “a
mobilidade torna-se o fator de estratificacdo mais poderoso e mais
cobicado,” e a anulagio tecnoldgica das distancias espaco-tempo-
rais cria dois paradigmas de comportamento: o turista e o vaga-
bundo. Cada um deles num pélo oposto “da nova hierarquia da
mobilidade”: O primeiro, flanando nas alturas do admiravel Primei-
ro Mundo dos “globalmente méveis”(Bauman, 1999: p. 96), onde o
espaco real ou virtual dilui a anterior geografia e desmaterializa
fronteiras e distancias. O segundo, habitando no antigo império
das limitagdes espaciais e das divisdes e acidentes geograficos, em
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que a privagao socioecondémica, a exclusio cultural e/ou étnica e a
desorientacao existencial forcam a uma intermitente errancia ou a
uma obrigatoria imobilidade - agravadas pelo fascinio ideolégico
das maravilhas tecnomidiaticas e pelas luminosas promessas do
carrossel consumista.

Na medida em que “o vagabundo é um consumidor frustra-
do” (Bauman, 1999: p. 104), sua descaracterizacio cultural, seu
incuravel deslumbramento pela celeridade das modas e a frequen-
te inexisténcia de uma “agenda politica propria” o aparentam, em
sua versdo nacional, & peculiar auséncia de carater e a incorrigivel
mania de grandeza de Macunaima.

Macunaima, lido hoje, em meio a selvagem despolitizacio deste
fim de século, radicaliza a reciclagem tropicalista do filme de Joa-
quim Pedro de Andrade, de 1969, despindo-se de toda aura riso-
nha e mitica do local, para assumir a errancia como fatalidade e
desdobra-la em lamentaveis opcdes: ou transformar a antiga inge-
nuidade na desesperada versatilidade do ex-trabalhador flexibili-
zado, ou reverter a proverbial “falta de carater” numa oportuna ar-
regimentagao pelo crime organizado da droga, das armas ou de
qualquer outra violéncia rentavel. De toda forma, seu atual desti-
no, hoje, na melhor das hipéteses, passaria pelo engajamento no
MST (Movimento dos Sem-Terra), o que, ainda assim, nio necessa-
riamente o livraria do inexoravel desenlace a Joaquim Pedro de
“brasileiro comido pelo Brasil”. Assumindo a mobilidade forcada
dos “desterrados na prépria terra”, Iracema, a outra heroina da
nacionalidade, segundo Chico Buarque, “voou para a Ameérica”:

Nao domina o idioma inglés

Lava chao numa casa de cha

[...]
Ambiciona estudar

Canto lirico
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Nao da mole pra policia

Se puder, vai ficando por 1a
Tem saudade do Ceara
Mas néo muita

Uns dias, afoita

Me liga a cobrar

- E Iracema da América (Buarque, 1998)

Em compensacdo, com o emblematico Serafim Ponte Grande,
a “utopia da sociedade dos turistas, num mundo sem vagabundos”
(Bauman,1999: p. 106) nao poderia estar melhor encarnada. A
“transposicdo do primitivismo antropofagico para a escala da cul-
tura burguesa”, nas palavras de A. Candido, constitui uma espécie
de agressiva anatomia da apropriacao do dispositivo antropofagico
pela classe dominante, numa delirante progressao de autismo so-
cial.

A violéncia anarquica deste “anti-livro” manifesta-se no de-
senvolvimento de uma hiperparédia em que a colagem compulsiva
de materiais diversos, pelo exagero cumulativo da citacdo de qual-
quer estilo, termina por aturdir o leitor e confundi-lo no cruzamen-
to entre vozes e papéis. Desta compésita e desconjuntada arquite-
tura surge a histéria alucinada de Serafim, despontando da pro-
vincia para o mundo entre trapacas, crime, violéncia e exacerbado
individualismo, numa trajetéria finalmente coroada pela utopia da
eterna viagem. Assim, os passageiros da nave El Durasno, coman-
dados pelo anti-herdi, celebram a vitéria antropofagica do indivi-
duo rebelde e antiestatista contra a sua circunstancia e respecti-
vas injuncgoes.

Esta fascinante alegoria da novissima estratificagcdo social
globalizada, por meio da experiéncia da néo-territorialidade do po-
der das elites, radicaliza a decodificacdo de dois nuicleos criticos de
sentido: inicialmente, transforma a apoteose da liberdade absoluta
no capcioso emblema da “tagarelice cosmopolita”, que, ao enunciar
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“a experiéncia daqueles que ja levantaram ancoras, os “ja emanci-
pados,” [...] apresenta o privilégio [...] como a “natureza humana”
comum ou o “futuro de todos nés” (Bauman,1999: p. 108). Em se-
guida, identifica Serafim, misto de intelectual e “homem de acao”,
com a esfera “culturalmente hibrida da elite [...] ligada & politica
internacional, a vida académica, 4 midia e as artes” (Friedman apud
Bauman, 1999: p. 108).

Este didlogo com o cerne da tradi¢éo antropofagica do Moder-
nismo brasileiro ao fazer emergir a metafora da viagem como cons-
tante, de uma parte, reafirma a histérica insercéo periférica do in-
telectual brasileiro e, de outra, induz a sua interpretacio enquanto
eterno argonauta, para concretizar, pelo deslocamento espacial, o
distanciamento temporal, necessario ao exame do histérico bifron-
tismo brasileiro, entre as divergentes tradicoes locais e o COSImMopo-
litismo cultural da metrépole.

Entretanto, tal empenho projetivo de atualizacio critica da
cultura brasileira, ao final dos anos 20, apesar do otimismo pro-
gramatico, ja se depara com o arrefecimento da crenca na excelén-
cia utopica da devoragéo, em decorréncia da forca diluidora da bri-
colage, em ambas as narrativas, igualmente concebidas como tei-
mosa formalizacao disforme

Nos anos 60, um outro afluxo antropofagico, desta vez, ainda
menos entusiasta, emerge da diretriz teérico-experimental de cria-
3o, formada, no decorrer da década, pelo cruzamento de intimeras
manifestagbes, numa crescente e reciproca emulacio: o cinema novo
de Glauber Rocha e o de Joaquim Pedro de Andrade, o teatro Ofici-
na de José Celso Martinez, a obra de Hélio Oiticica, a musica popu-
lar do Movimento Tropicalista.

Desta feita, a progressiva prevaléncia da cultura audiovisual
€ a criagdo de uma linguagem televisiva no pais transformam a
Anfropofagia numa pratica critica e arriscada diante da cultura de
massas e do capitalismo, desdobrada em diversas direcées e mo-
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dalidades. Nas Artes Plasticas, por exemplo, por meio do trabalho de
Hélio Oiticica, a neovanguarda brasileira, no final dos 60 e inicio dos
70, contrapée a desautonomizacéo do discurso artistico, inerente a
nova sensibilidade, entio disseminada, um dialogo devorador, que,
a par de realizar “uma revisitacio da problemaética construtivista”,
radicaliza sua inser¢éo na realidade social, politica e cultural do pais.

Tal “necessidade construtiva caracteristicamente nossa” esta
na base da melhor produgao do periodo, que pretende aliar o esfor-
¢o de renovagéo experimental a critica da “generalizacao diluidora”
ou da “mentalidade diarréica do pais”, inerente a “falta total de
carater (que) floresce... no Brasil” (Oiticica, 1996: p. 17-25). E nao
€ por outro motivo que, no rastro do Modernismo de 20, o antolégico
Brasil Diarréia, de 1973, repropde uma “cultura de exportacio”,
como um movimento voltado para a anulagio da condicao colonia-
lista por meio da “degluti¢ao dos valores positivos dados por essa
condigado, € ndo de seu despiste como se fossem uma miragem”
(Oiticica, 1996: p. 18).

Atualmente, quase trinta anos apés a indignacao deste for-
midavel manifesto, a transnacionalizagio da cultura pelos fluxos
livres do capital, das informagdes e das comunicagdes aposenta a
aposta numa “cultura de exportagdo”, ja que o ultracontemporaneo
frequenta todas as imagens cotidianas, desestruturando a antiga
hierarquia dos modos de producgéo (erudito, popular, massivo) e
confundindo fronteiras e pertencimentos localizados. Mas se a
volatilidade tecnomidiatica entroniza a mescla de referéncias e fa-
zeres culturais como pré-requisito a toda criagao, e o protagonismo
modernizador dos intelectuais, na atualizagdo da periferia frente
as agendas hegemonicas, perde a inteira razio de ser, a tarefa cri-
tica do pensamento como agio no interior de uma cultura histori-
camente colonizada néo se esgota.

Se a cultura brasileira, em seu processo histérico, caracteri-
za-se por uma “laténcia permanente de modos antropofagicos, des-
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de o século XVIII” (Herkenhof, 1998), o permanente diluvio de ima-
gens pos-modernas — encharcando a percepgéo cotidiana e fazen-
do-a boiar a superficie - radicaliza a proposta de Oiticica por “um
genuino laboratério de miscigenacao”, oposto a “folclorizagio opres-
siva da cultura” como “glorificagao do que esta fechado” (Oiticica,
1996: p. 113-7). Neste sentido, seu enfoque do continuum em for-
macao enquanto “possibilidade aberta” pressupde a lenta e dificil
emergéncia da “subterranea” da cultura, da condi¢ao subdesenvol-
vida do pais, na qualidade de “algo (que) espreita a possibilidade de
se manifestar” e ao mesmo tempo, como “miragem”, revém.

O estudo conjunto e a contraposicao critica entre as imagens
do popular na TV, no ultimo cinema dos anos 90 e no jornalismo
cultural, sobretudo, pela nova crénica atual, constituiriam, nesta
linha, uma proficua estratégia de critica da cultura atual, ja que o
cruzamento de linguagens e produgdes diferenciadas poderia
indiciar, de maneira privilegiada, a espetacularizacao e a teatrali-
zagao contemporaneas do nacional-popular, como glamouroso ver-
niz de um imaginario brasileiro subordinado (com agudo sentimen-
to da prépria inferioridade).

Justamente o desafio da leitura desta atual condicio fantas-
matica da cultura contemporanea, agudizada pela orgia de ima-
gens midiaticas, conduz a Derrida e Marx. Num panorama mundial
assolado por arcaicas obsessées, em meio a “um espaco publico
profundamente conturbado pelos aparelhos tecno-tele-midiaticos,
pelos novos ritmos da informacao e da comunicacéo [...] e pela nova
estrutura do acontecimento e de sua espectralidade que eles pro-
duzem” (Derrida, 1994: p. 109); faz-se necessario recriar uma es-
tratégia para surpreender os fantasmas.

Neste sentido, a reafirmacao da heranga marxista, pelo exem-
plo derridiano, passa pela apreensio politica da coisa publica e de
seu espacgo como irredutivel virtualidade: espaco virtual, objeto vir-
tual, imagem de sintese, simulacro espectral, [...] traco além da
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preseng; e da auséncia. Além disso, esta busca de uma ontologia
marxista do fantasma elege, “em um certo espirito do marxismo”,
dois procedimentos como objeto de fidelidade: “a idéia critica ou a
postura questionadora” [...] “a saber, um método pronto a sua au-
tocritica” e “uma certa afirmagio emancipatéria e messianica, |[...]
que se pode tentar libertar de todo dogmatismo e mesmo de toda
determinacao metafisico-religiosa, de todo messianismo” (Derrida,
1994: p. 120-1).

Por esta perspectiva, a interpretagdo da atual especificidade
dos espacos publicos nacionais, na encruzilhada de trés dispositi-
vos — o politico, o erudito ou académico e o mass-midiatico — inicial-
mente, deve levar em conta a invasora mediacao do “poder tecno-
midiatico” sobre os demais e, em seguida, considerar “sua dimen-
sao irredutivelmente espectral”, assim como os efeitos fantasmaticos
“da nova velocidade da apari¢cao[...] do simulacro, da realidade vir-
tual do ciberespaco [...] que manifestam, nos dias de hoje, poderes
inauditos” (Derrida, 1994: p. 76-8).

Para o enfrentamento da injun¢do que nos implica, certa-
mente que a tor¢ao operada por Derrida com a heranca de Marx
podera constituir fértil e laboriosa pista. De um lado, o reconheci-
mento da “indissociabilidade originaria da técnica e da linguagem”
como precursora conquista teérica marxista nao o impede de cons-
tatar que “ele (Marx) nao poderia ter acesso a experiéncia e as fic-
coes que temos hoje”. De outro, a arquitetura do conceito de “inter-
pretagao performativa”, como “interpretacio que transforma o que
interpreta” (Derrida, 1994: p. 75) - também baseada no exemplo
marxista — prepara a leitura do conceito de heranca como uma ope-
racao existencial produtiva e constitutiva no e pelo tempo: “A he-
ranga ndo € jamais dada, é sempre uma tarefa. [...] Somos herdei-
ros, 0 que nao quer dizer que temos ou que recebemos isto ou aqui-
lo, [...] mas que o serdisso que somos é, primeiramente, heranga, o
queiramos, saibamos ou nao” (Derrida, 1994: p. 79).
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Enté&o, no testemunho do que somos, a medida do que herda-
mos ou traduzimos,! a heranca se revela, desdobrando-se como
heterogéneo, interrupcao, injuncao e, por isso, diferindo no pre-
sente que, assim, se pode abrir para o que, segundo Benjamin,
poderia ser alguma “fraca for¢a messianica”.

O exemplo critico desta leitura da historicidade como a con-
sisténcia de um “tempo heterogéneo e diferido”, provavelmente, sera
de grande valia para uma tentativa de re-interpretacio da heranca
histérica da cultura brasileira, caso se leve em conta que a referida
“laténcia antropofagica” da cultura brasileira, “desde o século XVII”
- com a criac¢do do Brasil, como “comunidade imaginada”, por
Gregorio de Matos — em sua renovada tentativa de traduzir o “con-
flito de culturas”; encontra um problematico limiar, a partir da dé-
cada de 1960.

De fato, se a dialética local/cosmopolita — concebida por
A.Candido como constante do processo de formacao da literatura e
da cultura brasileiras — prevalece soberana até o esgotamento do
empenho atualizador do intelectual publico brasileiro, o perturbador
alvorecer da década de 1970 prepara a hegemonia de um outro
diapaséo. A definitiva ascensao da cultura audiovisual e da racio-
nalidade dos meios técnicos da comunicacido de massa ao centro
da cena social, além de promover outros personagens como porta-
vozes de um suposto “interesse geral”, institui a bricolage trans-
cultural, ndo apenas como uma espécie de impositiva moldura de
criacao, mas, sobretudo, como forma de conhecimento dissemina-
da e, por assim dizer, “naturalizada” em sua extensividade.

E isto quer dizer varias coisas: além da integragdo da arte na
vida cotidiana e de sua intensiva estetizacéo, a banalizacio da obra
como processo técnico e bem de consumo e uma definitiva diluicéao
de nexos e fronteiras entre modos de producgéo, valores e expectati-
vas culturais. Implicada nesta injunc¢éo, a hegemonia das redes

Tradugao € conceito-chave para o entendimento desta hermenéutica derridiana do
tempo heterogéneo e disjunto.
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audiovisuais, aliada a sobredeterminagéo da légica econdémica, pro-
picia a emergéncia de dois protagonismos na cena midiatico-inte-
lectual do nacional-globalizado: os comunicadores-culturais e os
tecno-especialistas, combinada ao declinio publico do intelectual
critico e a estetizacao personalista da atividade artistica.

No horizonte da atual indeterminacéo, a recaptura do Marx
tedrico e critico da ideologia, sob a perspectiva aqui discutida - em
meio a contemporanea proliferacdo de fantasmas pelo circuito vir-
tual do capital e do conhecimento - pode possibilitar uma inespe-
rada via de renovacao do empenho reflexivo implicado na heranca
antropofagica da cultura brasileira.

Por isso mesmo, o confronto critico entre as diferentes midias
que operam, trabalham, criam ou interpretam o atual nacional-
popular globalizado - suas representaces na TV, no cinema e no
atual jornalismo cultural - constitui, certamente, tarefa prioritaria
do intelectual em sintonia com o contemporineo como problema.
Nesta dire¢ao, a atual dominancia da bricolage transcultural, como
modo de producéo corrente nas diferentes midias e forma dissemi-
nada de conhecimento, vai constituir a transitiva ponte entre os
varios circuitos para o estabelecimento de enlaces, interse¢des ou
antagonismos.

Entre os programas de variedades populares, os filmes do
mais recente cinema ficcional-documentario e os cartuns, desenhos
€ textos do contemporaneo jornalismo cultural, a investiga¢io do
permanente intercambio de imagens e a captagdo do discurso, por
elas tecido, poderiam, na direcdo indicada por Barthes, propor-se a
decodificacio de uma retérica, nao apenas como conjunto de rela-

O termo esta sendo utilizado segundo as acepcées amadurecidas por Barthes, ou seja,
como inventario de figuras (entendidas como “relacées formais de elementos”) e também
enquanto “face significante da ideologia”, j& que o teérico considera que: “As retéricas
variam fatalmente pela sua substancia (aqui o som articulado, ali a imagem, o gesto etc),
mas néo forgosamente pela sua forma; é mesmo provavel que exista uma unica forma
retérica, comum por exemplo ao sonho, 4 literatura e a imagem.” In BARTHES, Roland.
Retdrica da imagem. O 6bvio e o obtuso. Lisboa: Edigées 70, 1984. p. 39-40.
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¢Ges formais, mas também enquanto a face significante da ideolo-
gia e ou da simbélica hegemoénica.

Na esteira da li¢ao de Derrida, herdeiro de Marx e de Shakes-
peare, acreditamos que, nem crédulo, nem dogmatico, o “intelectu-
al” de amanha [...] deveria aprender a viver aprendendo a ocupar-
se do fantasma, a deixar-lhe ou restituir-lhe a fala (Derrida, 1994:
p. 234).

ABSTRACT: Macunaima and Serafim Ponte Grande are taken
as Brazilian allegories of the new protagonists of globalization,
according to the Bauman'’s typology, the vagabond and the
tourist. The antropoifagical tradition of Brazilian culture is
thought together with the derridian concept of heritage for a
interpretation of contemporaneous “bricolage” as a transcultu-
ral form of knowledge and creation circulating now a days in
the Brazilian public sphere.

KEYWORDS: Brazilian culture; historical heritage; globalization.
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