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CAMPO LEXICAL, MODALIZAGCAO E
MASSIFICACAO DO DISCURSO RELIGIOSO

Edna Maria F. S. Nascimento e Maria Célia Leonel *

RESUMO: Consideramos que a sele¢éo e a organizacdo do campo
lexical de um texto é um dos mecanismos de construgéo da refe-
rencializacéo. Assim sendo, levantamos de um texto literdrio e de
textos da midia lexemas que, empregados de forma retérica, Jun-
dam a mensagem que se quer transmitir. A andlise desses lexe-
mas, como integrantes de campos lexicais que se inter-relacionam
na superficie textual, e da modalizacéo, representante da voz do
sujeito enunciador, permite-nos identificar os diferentes discursos
que subjazem ao texto. Na narrativa literdria, a celebragéo religio-
sa é discursivamente construida como espetdctlo para um publi-
co restrito; nos textos da imprensa, como espetdculo de massa.

PALAVRAS-CHAVE: Campo lexical; modalizagdo; massificagao;
midia.

Nossa concepc¢ao tedrica fundamenta-se nos ensinamen-
tos de Saussure (1970), que, ao postular o carater ima-
nente da lingua, instaura a impossibilidade de recorrer-se a um
referente externo (objeto do mundo dito real), levando a semiética
de base hjelmsleviana a inscrever, entre suas preocupacgdes, niao o
problema da verdade, mas o do dizer verdadeiro, o da veridicgao.
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Propomos a hipétese de que um dos mecanismos de veridiccio é a
selecdo e a organizacéo do campo lexical elaborada por um sujeito
enunciador que, no ato enunciativo, recorta a linguagem, produ-
zindo um referente interno ao texto, ou seja, sua referencializacao.

A referencializacéo implica a produc¢édo de uma referéncia, ou
seja, aquilo a que uma coisa se refere, aquilo que conta ou relata.
Para referir-se, contar, o homem utiliza signos que, pelo fato de
serem signos, sdo um valer por. A concepcao tradicional de signo
tende a equipara-lo a significante, entendendo que o referente é o
proprio objeto, elemento que se situa fora da lingua. Nessa acepcéo,
o signo vale pelo objeto.

Saussure, no famoso Curso de lingtiistica geral, publicado em
1916, postula o signo como uma unidade dupla, composta de sig-
nificado e significante, opondo essa unidade lingtiistica a visao
tradicional, que a concebia como unidade de uma unica face: o
significante que tinha como referente um elemento do mundo natu-
ral. Diz Saussure (1970: 97) em relagio a essa concepcgao: “primeiro
o objeto, depois o signo, o que negaremos sempre”. De fato, a consi-
deragéo tradicional cai por terra, se observarmos que ha substanti-
vos que nao tém referente no mundo natural, como sereia, minotauro
ou amor, 6dio. Ao conceber o signo como unidade de duas faces,
Saussure deixa de lado a falacia do objeto. O significado, a que cor-
responde um significante, ¢ um componente psiquico, mental e, por-
tanto, lingliistico, nada tendo a ver com a realidade, que é extralin-
guistica. A lingua € entendida, por Saussure, como um sistema de
signos. Com a inclus&o do significado na concepgéo do signo lingiiis-
tico, insere-se o conceito dentro do sistema lingtiistico, conferindo a
semantica um lugar no interior da lingtiistica. Nessa concepcao de
lingua, o signo € fruto de um contrato fiduciario e a lingua equivale a
um dicionario comum a todos. O conceito a que se refere uma uni-
dade lingtiistica € congelado em estado de lingua, cobrindo a funcéo
referencial ou denotativa da linguagem. A lingua é, por conseguinte,
um sistema, um cédigo comum que o falante ndo pode alterar.
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Como sabemos, o objetivo de Saussure néao foi construir uma
teoria semantica, mas uma teoria mais geral que desse conta da
lingua como um todo. Construindo as bases de uma lingtistica que
pretende estudar a lingua “por si prépria ou como um fim em si”
(Saussure, 1970: 25) e que mais tarde sera denominada estrutural,
os ensinamentos do mestre genebrino permitiram que seus suces-
sores desenvolvessem estudos que, em geral, dizem respeito as for-
mas da lingua: a fonologia e a morfologia.

Desde que o sentido também se tornou poélo de atracao da
lingtiistica, o problema do referente passa a ser colocado sob novas
bases cientificas que buscam examinar sua constru¢io em uma
dimensao maior do que a frase.

A semidtica da escola de Paris fundamentando-se, basica-
mente, em Saussure e na leitura de Hjelmslev sobre a obra do mes-
tre genebrino, retoma a questao do referente. Se lembrarmos que a
semiética ndo estuda a realidade cultural, mas busca construir um
conhecimento da realidade fenoménica, tal como se espelha nos
diferentes sistemas que a recriam - uma modelizacdo do mundo,
um simulacro da realidade, instituida pela sociedade que criou es-
ses sistemas - vemos que ela tem como ponto de partida a concep-
¢ao de signo do lingtista de Genebra, que, ao postular o signo como
uma unidade de duas faces, elimina a falacia do objeto, como foi
dito. Ampliando a nogéo de signo de Saussure, Hjelmslev descreve-
0 como composto de figuras, ou seja, de tragos sémicos. Para Hjel-
mslev, o signo é uma unidade de configuragio e a lingua, um siste-
ma de figuras, ndo-signos, que, ao se combinarem, produzem sig-
nos. Na concepc¢dao hjelmsleviana, o significado impde-se, ndo como
uma unidade fechada, pré-construida, estatica, e a lingua nio é
considerada como um sistema de signos, como podemos supor na
concepcio saussuriana. E a partir de figuras e nao de signos que
podemos dar conta da estrutura interna da linguagem, ou seja, de
sua algebra. Para o lingtiista dinamarqués - diferentemente do lin-
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gliista genebrino, que concebia a significacdo como uma relagao
fixa, um produto, um acordo convencional entre significante e sig-
nificado, e a lingua como um sistema de signos - a lingua é um
sistema de figuras que produz signos ao estabelecer uma relagéo
de solidariedade entre plano de expressao e plano de contetudo. O
signo €, portanto, resultado de uma func¢ao semiética ou semiose,
propriedade de criar signo, que se efetua no momento do ato da
linguagem em processo, nada tendo a ver com a realidade extralin-
guistica (Hjelmslev, 1975: 62). Sendo o signo composto de figuras,
ele ndo € apenas representacao, ou seja, sé denotado. Se, para um
plano de expressao, houver mais de um contetado, temos conota-
¢ao, ou, ao contrario, se dois planos de expressao equivalem ao mes-
mo conteuido, metassemidtica. O signo pode ser descrito em funcio-
namento nas trés dimensées da linguagem: a denotada ou represen-
tacional, isto €&, relativa ao contetido previsto na lingua, a conotada
ou retorica ou poética, ou seja, relativa a um subcodigo auténomo, e
a relativa a prépria linguagem, ou a tradugdo para um subcodigo
social, numa dimensdo metassemiética ou metalingtiistica.

As trés semioéticas ampliam a visdo monolitica do significado
do signo de Saussure. O conteudo nao é fixo, nem se refere a priori
a um objeto como na acepgéo tradicional. Se lembrarmos que para
Hjelmslev signo equivale a texto, e texto é a expressao de um con-
tetido conformado sob qualquer linguagem, essas trés semiéticas
dizem respeito ao funcionamento sui generis de qualquer lingua-
gem, verbal, visual etc.

A tridimensionalidade referencial que Hjelmslev propée para
0 signo, além de ratificar a posicdo de Saussure de banir o objeto
das preocupacdes da linguagem, explica a significagio nio como
um acordo preestabelecido, mas como um acordo a se fazer pela
juncéo de figuras dos planos de que se compdem as linguagens. A
imanéncia de qualquer sistema é, portanto, postulada com mais
clareza por Hjelmslev. Ao considerar a autonomia, o carater ima-
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nente da lingua e, pela mesma razéo, a impossibilidade de recor-
rermos a referente externo, a teoria saussuriana, refor¢ada por Hjel-
mslev, possibilitou a semiética inscrever entre suas preocupacoes
o problema da veridic¢ao e das condic¢oes de producio de verdade.

Essa mudanca de recorte epistemolégico significa reconhecer
que qualquer discurso constréi seu pr()prib referente interno. O
objeto de interesse deixa de ser, por conseguinte, o referente dado
a priori e passa a ser os mecanismos utilizados pelo sujeito enun-
ciador para produzir efeitos de realidade. Segundo Greimas (s.d.),
no Diciondario de semiética, o exame do procedimento da criacdo de
ilusao referencial, denominado por ele referencializacio, visa a des-
crever as referéncias estabelecidas entre o enunciado e a instancia
de enunciacdo - referencializacio externa — e a rede das referéncias
no interior do enunciado, referencializagao interna. A primeira diz
respeito aos déiticos, que nao tém sentido sendo em relacéo as cir-
cunstancias de enunciacao, e sdo preenchidos por antropéonimos,
crondnimos e toponimos; a segunda refere-se a anaforizacio e a
cataforizacido, mecanismos pelos quais o discurso, apoiando-se em
si mesmo, retoma unidades lingtiisticas ja produzidas anteriormente
com a finalidade de construir um continuo referencial.

Em sentido lato, para Greimas (s.d.), anafora é uma relacao
de identidade parcial que se estabelece no discurso, no eixo sintag-
matico, entre dois termos, servindo para vincular dois enunciados,
dois paragrafos etc. Ha anafora quando um termo condensado, ou
denominacéo, retoma uma expansao sintagmatica anterior. Essa
mesma relagdo semantica é denominada, por Greimas (s.d.), cata-
fora, quando o termo retomado precede, no discurso, o termo em
expansao. Para esse autor, a anaforizacdo é um dos principais pro-
cedimentos que permitem ao enunciador estabelecer e manter a
isotopia discursiva, ou seja, as relagdes interfrasais.

A diferenca das anaforas e das cataforas que, no interior dos
discursos, remetem a unidades, ou a segmentos dados, os déiticos
sdo elementos lingtiisticos que se referem a instancia de enuncia-
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¢ao. Mais recentemente, Denis Bertrand (1985) chama as referén-
cias déiticas, por remeterem para fora do discurso, de referenciacio,
isto €, construcao de valores referenciais, e atribui o nome referen-
cializacdo as anaforas e cataforas semanticas, conjunto de proces-
sos internos ao tecido discursivo. Sao as estratégias de referenciacio
e referencializacdo que geram a iluséo referencial (aquilo que o tex-
to constroi) ou o efeito de sentido de “realidade” ou de “verdade”.
Dessa forma, o “verdadeiro” passa a ser visto como um efeito de
sentido do discurso, fruto de operagdes de veridiccio, excluindo-
se, portanto, qualquer relagdo com o referente externo.

O sujeito enunciador nao &, pois, aquele que produz um dis-
curso verdadeiro, mas aquele que cria um efeito de sentido de “ver-
dade”. A veridicgdo ou o dizer verdadeiro € um fazer verdadeiro por
parte do sujeito enunciador, que é responsavel pela totalidade do
discurso. Ao se colocar como sujeito do discurso, nessa concepcio,
como afirma Greimas, o sujeito enunciador constréi um subcédigo
auténomo, ou seja, uma nova semiose na acepgio hjelmsleviana. O
significado néo &, portanto, fixo, mas fruto de novas relacdes esta-
belecidas pelo ato enunciativo. Aquilo a que se refere um texto é
um semema construido, fruto de mecanismos de referenc1agao ede
referencializacéo.

Tomamos tais parametros para demonstrar como se constréi
a massifica¢do do discurso religioso em textos de um periédico na-
cional a partir do exame da selecio e da organizacdo do campo
lexical, visto como um dos mecanismos de construcao de referen-
cializagdo. Para melhor comprovar nossa hipétese, estabelecemos
uma comparacédo com um trecho de O mulato de Aluisio Azevedo
(s.d.), apresentado no livro de Francis Vanoye (1981: 34-35) em
adaptacéo de especialistas brasileiros justamente para o estudo de
campos semanticos e campos lexicais, nogdes complexas que o li-
vro, didaticamente, distingue de modo simplificado. Esse trecho é
aproximado de reportagens de Eduardo Junqueira publicadas na
revista Veja (1998) e de comentarios da secdo “Gente” do mesmo
periddico (Veja, 1999).
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O trecho de Aluisio Azevedo (s.d.: 284) é o seguinte:

Rescendia por toda a catedral um aroma agreste de
pitangueira e trevo cheiroso. Pela porta da sacristia lobriga-
vam-se de relance padrecas apressados, que iam e vinham
na carreira, vestindo as suas sobrepelizes dos dias de ceri-
monia. Havia na multiddo um rumor impaciente de platéia
de teatro. O sacristéo, cuidando dos pertences da missa, an-
dava de um para o outro lado, ativo como um contra-regra
quando o pano de boca vai subir.

Afinal, & deixa fanhosa de um padre muito magro que
aos pés do altar desafinava uns salmos de ocasido, a orques-
tra tocou a sinfonia e comecou o espetaculo. Correu logo o
surdo rumor dos corpos que se ajoelhavam; todas as vistas
convergiam para a porta da sacristia; fez-se um sussurro de
curiosidade, em que se destacavam ligeiras tosses e espirros,
€ 0 conego Diogo apareceu, como se entrasse em cena, radi-
ante, altivo, senhor do seu papel e acompanhado de acélito
que dava voltas frenéticas a um turibulo de metal branco.

E o velho artista, entre uma nuvem de incenso, que
nem um deus de méagica, e coberto de galdes e lantejoulas,
como um rei de feira, langou, do alto da sua solenidade, um
olhar curioso e rapido sobre o piiblico, irradiando-lhe na cara
esse vitorioso sorriso dos grandes atores nunca traidos pelo
sucesso.

Do trecho levantamos lexemas que, empregados de forma si-
nonimica e associativa, fundam a mensagem que se quer transmi-
tir, sendo responsaveis pelo efeito de construcio da referencializa-
céo e da veridicgao textual. O exame dos diferentes campos lexi-
cais, que se inter-relacionam na superficie textual, permite-nos iden-
tificar as isotopias representativas dos diferentes discursos que
permeiam o texto.

Os semanticistas que tratam da teoria dos campos lexicais
principiam seus estudos, algumas vezes, pela nocio, nio desenvol-
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vida por Saussure, mas por ele proposta, de que cada palavra cons-
titui o centro de uma constelagdo associativa.

Contribui¢do fundamental, na trilha de Saussure, para esse
tema € a de Trier, que considera o vocabulario de um estado lin-
giistico sincrénico como uma totalidade semanticamente articula-
da, estruturada em campos lexicais que mantém relacdo de coor-
denacgédo ou hierarquia. A concepcio de articulacdo baseia-se em
determinadas consideragdes, como a de que o significado de cada
palavra depende do significado das vizinhas conceptuais ou de que,
para o entendimento do signo 1éxico individual, é necessario pen-
sar-se no campo de signos léxicos como conjunto.

Em nossa analise, baseamo-nos na definicio de campo lexical
de Geckeler (1976), que retoma os dois autores citados. Sua defini-
¢ao de campo lexical (Geckeler, 1976: 295) insere-se num ponto de
vista estrutural e € uma retomada de E. Coseriu (1973). O campo
lexical € um paradigma lexical originado pela distribuicdo de um
continuo de contetdo lexical em diferentes unidades. Tais unida-
des sdo dadas na lingua como palavras, que reciprocamente se
opoem de modo imediato a partir de tracos distintivos de contetdo.

Geckeler acredita que o termo campo é quase opaco e apro-
priado para a designacéo de um sub - ou microssistema léxico. O
lexema € também definido por ele (Geckeler, 1976: 297), na esteira
de E. Coseriu, como uma unidade de contetido lexical que se expri-
me no sistema lingtiistico.

Outras consideragdes interessantes para nosso trabalho sio
as de Lyons (1980: 206), como:

Os campos sao realidades vivas intermediarias entre as pala-
vras individuais e a totalidade do vocabulario; como partes de
um todo, partilham com as palavras a propriedade de estarem
integradas numa estrutura mais vasta (sich ergliedern) e, com
o vocabulério, a propriedade de se encontrarem estruturados
em termos de unidade mais pequenas (sich ausgledern).
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Lyons (1980: 211) acredita ainda que os principios determi-
nantes da estrutura lexical aplicam-se igualmente as palavras con-
cretas e as abstratas.

Sao as unidades, portanto, que funcionam em um campo
lexical. O arquilexema corresponde ao significado total de um cam-
po lexical, representando, como denominador comum, a base se-
mantica de todos os membros do campo.

Na passagem de Aluisio Azevedo, utilizada para comparar a
producao discursiva pelo recorte do campo lexical, observamos que
o0 sujeito enunciador trabalha com dois campos lexicais,! agrupados
sob dois arquilexemas: o da liturgia crista e o das artes cénicas.

Referem-se ao campo lexical religioso, como ja mostrara a
adaptacéao do livro de Vanoye (1981: 35), catedral, sacristia, sobre-
pelizes, ceriménia, sacristio, missa, padre, altar, salmos, cénego,
acolito, turibulo, incenso. O campo lexical das artes cénicas é com-
posto de figuras do mundo natural de duas ordens: teatral, como
platéia, teatro, pano de boca, deixa, orquestra, sinfonia, entrar em
cena, papel, artista, publico, atores, contra-regra e circense, como:
deus de magica, galées e lantejoulas, rei de feira.

Cada um desses lexemas, em estado de dicionario, represen-
tando um saber compartilhado pelos falantes da lingua portugue-
sa, tem um significado em estado de lingua. Considerando esse
conteudo fixo, a partir do que propéem os semanticistas, é que
separamos esses lexemas em dois blocos estanques representati-
vos de dois recortes do mundo natural, o da religido e o das artes
cénicas. A juncao desses dois campos lexicais em um unico texto é

Na adaptacéao de Usos da linguagem: problemas e técnicas na producéo oral e escrita
(1981), realizada por Clarisse Madureira Sabéia, Ester Miriam Gebara, Haquira
Osakabe e Michel Laud, recortam-se, nesse texto, trés campos lexicais que se inter-
relacionam: o da liturgia, o do espetaculo e o das palavras de carga pejorativa. Con-
forme nossa anilise, ha apenas dois campos lexicais; o terceiro, o das palavras pejo-
rativas, representa modalizagao disforica da voz do sujeito enunciador.
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utilizada pelo sujeito enunciador para compor seu universo de re-
ferencializagio, ou seja, a referencializagio interna. A partir de con-
teados de lexemas ja existentes na lingua portuguesa, em estado
extradiscursivo, o sujeito enunciador, no processo do discurso, es-
tabelece equivaléncias discursivas, agrupando esses dois campos
sob o arquilexema espetdculo.

A cerimonia religiosa equivale, intradiscursivamente, a espe-
taculo de artes cénicas gracas & intervengéo de um sujeito que se
apropria dos lexemas pertencentes a campos lexicais distintos e
que, por processos retoricos, aproxima contetudos de diferentes cam-
pos lexicais, tornando-os, na construcio desse texto, sinénimos.

O lexema sacristdo é comparado a contra-regra. O sema
intersector da comparacéo entre o representante do campo religio-
so e o do campo das artes é a atividade:

O sacristao, cuidando dos pertences da missa, andava de um
para outro lado, ativo como um contra-regra quando o pano
de boca vai subir.

Os fiéis, pelo burburinho reinante, sdo metaforizados como
platéia impaciente, e o cénego, por sua postura, metamorfoseia-se
em artista:

Havia na multiddo um rumor impaciente de platéia de teatro.

[...] e o conego Diogo apareceu, como se entrasse em cena,
radiante, altivo, senhor de seu papel [...].

Completam a metamorfose do cénego, os epitetos velho artis-
ta, deus de magica, rei de feira e a descricdo de suas vestes sacras
como vestimentas profanas:
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E o velho artista, entre uma nuvem de incenso, que nem um
deus de maégica, e coberto de galdes e lantejoulas, como um
rei de feira, langou, do alto de sua solenidade, um olhar cu-
rioso sobre o publico, irradiando-lhe na cara esse vitorioso
sorriso dos grandes atores nunca traidos pelo sucesso.

Essa juncéo de lexemas de dois campos metamorfoseia a ce-
riménia religiosa em um espetaculo, primeiramente teatral, depois
circense. Dois campos lexicais que em estado de lingua séo distin-
tos, intradiscursivamente, passam a construir a mesma referen-
cializagao: o espetaculo religioso como profano.

N&o € s6 a escolha de lexemas de dois tipos de artes cénicas,
teatral, género mais nobre, e circense, género mais popular, que
torna a cerimonia religiosa, gradativamente, um espetaculo profa;
no, mas também a escolha de lexemas disféricos como padrecas,
Jfanhosa, desafinava, frenéticas, cara, velho, salmos de ocasido. Com
esse arranjo discursivo, o sujeito enunciador imprime uma isotopia
pejorativa ao espetaculo, conferindo-lhe um novo efeito de veridicgio:
a cerimonia da liturgia cristd nao é uma ceriménia religidsat ela é
um espetaculo de arte cénica popular, circen‘-’Se no qual os para-
mentos séo galdes e lantejoulas e o conego, um rei de feira, um ator
nunca traido pelo sucesso.

Na reportagem recente de Eduardo Junqueira (1998: 115-
116), publicada pela revista Veja, o sujeito enunciador recorta os
mesmos campos lexicais para produzir o efeito de veridic¢édo: o da
liturgia catélica e o das artes cénicas. O excerto que segue demons-
tra esse fato:

Tudo o que cerca o padre Marcelo Rossi se conta por niime-
ros seguidos de muitos zeros. Alguns exemplos: suas missas,
no Santuério do Tergo Bizantino, um galpao de 20 000 metros
quadrados, antiga fabrica na Zona Sul de Sao Paulo, retinem
até 60 000 catdlicos. Por més, os fiéis em frente ao altar so-
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mam meio milhdo de almas. Quatro vezes por semana, eles
chegam em caravanas de onibus, a pé e até em carros caros.
Espremem-se para ver de perto os louvores do Padre Marce-
lo. Do ponto de vista formal, siao missas impecaveis. A liturgia
segue a risca as determinagdes do Concilio Vaticano II. Ritos
iniciais, liturgia da palavra, liturgia eucaristica, comunhao e
ritos finais. Esta tudo la, pronto para passar pelo crivo do
catélico mais ferrenho. Mas quando o padre Rossi irrompe no
palco, quer dizer, no altar, sob aplausos e assobios da pla-
téia, nao € dificil perceber que se esta diante de um evento
diferente. Cada celebracao é um megaespetaculo. Sao 15 000
hostias distribuidas por missa. Na organizacao, trabalham
940 voluntérios, quase sempre arregimentados entre fiéis da
diocese de Santo Amaro. Diante da multido, o padre Rossi é
o rei da homilia. Canta, danca, prega de forma didatica. Abu-
sa das parabolas e dos didlogos com a platéia. Nada que lem-
bre o ar sisudo de boa parte das missas convencionais.

Acompanhado pelos miuisicos da banda Ministério da Liber-
tagao, o padre engata uma musica atras da outra. Vai paraa
frente do altar, rodeado por seis coroinhas, e comega 0 que
chama de “aer¢bica do Senhor”. Sao coreografias que lem-
bram o filme Mudanca de Habito, em que um grupo de freiras
agita multidoes com gingados moderninhos. O padre balanga
os bracos, levanta as pernas, da voltas e pulinhos. Os fiéis
saem da missa como espectadores de um concerto de rock.
“Fico exausta e feliz. Sempre que volto, trago mais alguém”,
diz a comerciante Maria Clara de Almeida, 39 anos. O efeito
multiplicador da missa é impressionante. H4 um ano, a pa-
réquia de Nossa Senhora do Perpétuo Socorro, na Zona Sul
de S&o Paulo, ficou pequena para abrigar a multiddo que pro-
curava as celebragdes. O padre Rossi resolveu fazer missas
extraordinarias - sio quatro por semana -, em um galpao
que funcionava como casa de shows. Em pouco tempo, tam-
bém ficou pequeno. Ai ele foi para a fabrica.

No trecho, referem-se ao campo lexical religioso, os seguintes
lexemas: Padre, missas, catélicos, fiéis, almas, altar, louvores, liturgia,
liturgia da palavra, liturgia eucaristica, comunhdo, altar, celebragao,
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héstias, diocese, parabolas, coroinhas, Senhor, JSreiras, paréquia,
celebragdo, padre.

Dizem respeito ao campo lexical das artes cénicas, os lexemas:
palco, aplausos, assobios, platéia, megaespetaculo, canta, danga,
miisicos da banda, aerébica do Senhor, coreografias, Jfilme, ginga-
dos, espectadores, concerto de rock, casa de shows.

Ocorre também no texto uma forte modalizacio por intensifi-
cacado, emprestando a reportagem um carater hiperbélico e cons-
truindo a referencializa¢io ndo da missa como espetaculo, mas como
megaespetaculo: galpdao de 20.000 metros quadrados, 60.000 cats-
licos, meio milhao de almas, caravanas de énibus, 15.000 héstias,
940 voluntdrios, multidao, seis coroinhas.

A grandiosidade do megaespetaculo-missa marca-se, também,
pela gradacédo do espaco: paréquia, galpéo, Jabrica. O tom quanti-
tativo e intensificador é sintetizado pelas afirmagoes do sujeito
enunciador: “Tudo o que cerca o padre Marcelo Rossi se conta por
nuameros seguidos de muitos zeros. [...] O efeito multiplicador da mis-
sa € impressionante”.

Essa modalizagéo intensiva recebe, por parte do sujeito enun-
ciador, como no caso do trecho de Aluisio Azevedo, uma modalizacio
pejorativa: rei da homilia, gingados, moderninhos, pulinhos. Rei da
homilia corresponde, de certa forma, a rei de JSeira do texto literario
examinado.

Nos dois textos que comparamos, 0 mesmo recorte lexical
associa dois discursos que, no nivel da manifestagdo, parecem
dispares, mas, no nivel profundo, expressam a isotopia do espeta-
culo. No entanto, os mesmos campos lexicais escolhidos que
metaforizam o ato liturgico como espetaculo, apresentam diferen-
¢as entre o texto literario de 1881 e o da midia de 1999, ou seja, de
pouco mais de um século.

No trecho de Aluisio Azevedo, o cénego Diogo é o ator princi-
pal e praticamente o tnico; sé ele, em sua onipoténcia, detém a
cena, como vimos no segmento destacado do trecho selecionado.
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A separagéo entre o ator e o publico, como sabemos pela
€poca em que se dio os fatos relatados no romance, é devida tam-
bém a lingua empregada - o latim - lingua sagrada, desconhecida
dos fiéis ignaros. Seu uso torna o conego semelhante a Deus. Essa
sacralizacdo pela lingua é assim comentada em trecho de “Sio
Marcos” da coletanea Sagarana de Guimaraes Rosa (1967: 236):

E que a populacio de Calango-Frito nao se edifica com os
sermoées do novel paroco Padre Geraldo (“Ara, todo o mundo
entende...”) e clama de saudades das lengas arengas do de-
funto Padre Jer6nimo, “tinham muito mais latim”...

Quanto ao espaco onde se desenrola o espeticulo, sabemos
ainda pela descri¢do do ato litargico em O mulato (s.d.) que ele é
fechado: ¢ a casa do senhor, o templo divino.

No espetaculo religioso do fim de nosso milénio, de acordo
com a midia impressa, a lingua empregada pelo padre-ator é o por-
tugueés, fato que o equipara ao publico: sua fala, com termos do
cotidiano, € entendida. O cunho sagrado de antes é quebrado, e o
ator-padre deixa de estar préoximo do divino para estar préximo dos
homens. A interagéo entre o ator-protagonista que balanga os bra-
cos, levanta as pernas, dd voltinhas e pulinhos e o publico é grande,
Jja que a multidéo o acompanha, também cantando e dancando em
nome do Senhor, sentindo-se exausta e feliz. Portanto, o publico de
fiéis ndo é apenas mero espectador. Nessa nova postura do ritual
religioso, o espaco da igreja ¢ figurativizado pela imprensa como a
boite de Deus e o padre Marcelo como o profeta da missa aerébica.

A missa deixa o templo divino pelo galpao da fabrica e sua
parte dancante - a aerdbica do Senhor -, desce a festa profana, com
a musica “Erguei as maos”, grande suesso de Padre Marcelo, “o
maior fenémeno da indistria fonografica brasileira no ano passa-
do, com 3 milhdes de CDs vendidos”, aquecendo, como nos diz
Junqueira (1999: 59) em outro texto da mesma revista:
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[...] a folia pré-carnavalesca de norte a sul do pais.
Erguei as maos...

Os animaizinhos subiram de

Dois em dois

Os animaizinhos subiram de

Dois em dois

O elefante e os passarinhos

Como os filhos do Senhor - e 14 vai a turba se requebrando
numa coreografia inspirada nos animais.

No desfile das escolas de samba cariocas, a aerébica do Se-
nhor atinge também a Marqués de Sapucai, conforme reportagens
de jornais e revistas sobre o carnaval de 1999. Em outra matéria da
mesma revista Veja (1999: 91), da qual destacamos os dois textos
de Eduardo Junqueira, na sec¢io “Gente” — cujo titulo, polissemica-
mente malicioso, “Erguei as maos e chacoalhai os pandeiros”, re-
mete ao nome da matéria da semana anterior “Erguei as maos”
(Vgja, 1999: 59) - que trata também dos trepidantes eventos mo-
mescos, lemos:

Em Sao Paulo, comandou a fervegao o show-man do Senhor,
padre Marcelo Rossi: do alto de um auténtico trio elétrico, ele
puxou um cordéo de 70.000 fiéis-folides, ao som de hits como
Erguei as méos e Segura na mao de Deus.

Ha, em ambos os textos analisados - e também nos citados -
uma semelhanca no recorte dos campos lexicais. Permanece mes-
mo a modalizacao pejorativa. Todavia, a diferenciar os textos sepa-

.rados por um século, esta a modalizacio da intensificacdo, mani-
festada também em termos préprios do que vimos chamando de
artes cénicas - do espetdculo para o megaespetdculo, do teatro para
0 concerto de rock € a casa de shows, da orquestra e da sinfonia
para os musicos da banda e a aerébica do Senhor. As tinicas voltas
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Jrenéticas, as que o acélito dava a um turibulo de metal branco do
texto de Aluisio Azevedo, sdo substituidas pelas voltas e pulinhos
do padre na reportagem de Eduardo Junqueira (1998).

Diferencando o discurso
: Packe Mlarcohs da midia do texto literario, te-
e ol * mos ainda a introducio do tex-

' tovisual que referenda a cons-
trucdo do padre carismcditico,
isto €, da orientacio carisma-
tica da igreja catélica romana,
como uma estrela no palco,
comparando-o a idolos popu-
lares também construidos pela
midia impressa e televisiva:
Valéria Valenssa (ha anos pe-
ladissima globeleza na vinhe-
ta simbolo do carnaval global),
Carla Perez (musa do tchan),
Tiazinha (curvilinea musa en-
carnada em dominadora sédi-
ca). Sem os paramentos ecle-
siasticos, com roupa de um
mortal comum, apenas com o
colarinho simbolo de ministro
religioso, o padre-ator, de
nome Marcelo Rossi, aparece
no palco a frente da multidao,
em primeiro plano, comandan-
do e conclamando a massa

com um microfone na mio.

Alegenda da ilustragio da secio “Gente”, intitulada “Erguei
as maos e chacoalhai os pandeiros”, em gradacio ascendente, de-
monstra a irradiacio do discurso religioso: trio elétrico, multidédo e
convite global.
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Se o padre-ator tira a batina, os homens comuns, por sua
vez, querem vesti-la. Os paramentos do padre siao transformados
em material de consumo no carnaval, de modo que o discurso reli-
gloso acopla-se ao discurso mercantil. A vestimenta liturgica é
comercializada como fantasia, como qualquer material profano,
serpentina, confete, de uma festa paga (Veja, 1999: 59):

Percebendo o potencial carnavalesco do religioso, algumas
lojas de aluguel de fantasia confeccionaram roupas a ima-
gem e semelhaca da batina verde - a da capa do CD - do
padre.

A batina verde, também capa do CD do clérigo, é reproduzida
na mateéria da Veja (1999: 59) “Erguei as mios”, que tem como
subtitulo Versées da musica de padre Marcelo embalam os foliées
no Carnaval.

O verde e o doura-
do brilhantes fazem fren-
te as plumas e paetés das
fantasias carnavalescas.
Completa a vestimenta
religiosa o terco bizanti-
no empunhado pelo pa-
dre na méio direita. A le-
genda, que enfatiza o car-
ro de som e o ritmo das
marchinhas, contextuali-
za verbalmente o carna-
val de Jesus. No texto vi-
sual, as cores vibrantes,
o movimento saltitante
do padre produzem o
mesmo efeito.

Padre Marcelo:
carro de som e Carnaval
de Jesus com cangdes
em ritmo de marchinha
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Se a primeira ilustragido pode ser lida como a representacio
da humanizacédo do padre, figurativizada pelo desvestimento da
batina, visto, portanto, como mais préximo do discurso do povo, da
massa, na segunda, os paramentos sio transformados em fanta-
sia, metamorfoseando o ser que a usa em padre, como ilustra a
matéria da Veja (1999: 59) “Erguei as mios”, citando a fala de um
folido ex-seminarista que comenta, em tom de brincadeira, ter as-
sumido o discurso religioso:

Recentemente, num desses bailes pré-folia, o empresario
paulista e ex-seminarista Ademar Ebone, de 37 anos, virou
padre Marcelo. “Centralizei as atencdes”, diverte-se. “Todos
queriam que eu celebrasse casamentos e desse béncaos. "

Os textos analisados sdo exemplos de situagdes analogas nas
quais os lexemas que compdem um campo lexical funcionam como
subcddigos da lingua e em que, como tal, representam uma visio
de mundo presentificada nos discursos atualizados, numa deter-
minada sociedade.

A isotopia dos dois textos, construida pela equivaléncia de
lexemas de dois campos lexicais, funde dois discursos em um tini-
co: o religioso e o das artes cénicas, discursos que, no nivel da
aparéncia, mostram-se como dispares, mas que, no nivel da essén-
cia, ttm muita semelhanca, pois ambos ndo passam da manifesta-
¢ao da arte de persuasio, termo intersector o qual permite que o
ato religioso seja metaforizado como espetaculo. O que diferencia
os dois textos é a modalizagdo. No segmento de Aluisio Azevedo, os
termos pejorativos constroem a missa como um espetaculo de arte
cénica popular e o texto da reportagem da midia impressa, modali-
zado também pela intensificacéo, caracteriza um megaespetaculo
popular. Na midia, a veridic¢ao construida pela escolha do campo
lexical e da modalizagao intensiva expressa, referendada pelo texto
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visual, um megaespetaculo que figurativiza uma nova postura do
discurso religioso: o da persuasio em massa.

RESUME: Nous considérons que l'organization du champ lexical
d’un texte est l'un des mécanismes de construction de la
référentialisation. Prenant un texte littéraire et des textes des mé-
dias, nous y avons, donc, fait le relevé de lexémes qui, employés
en procédés rhétoriques, fondent le message qu’on veut
transmettre. L'analyse de ces lexémes qui sont les intégrants de
champs lexicaux qui ont des relations réciproques sur la surface
textuelle, et de la modalisation, qui représente la voix du sujet
énonceur, nous permet d‘identifier les différents discours qui sont
sousjacents au texte. Dans le récit littéraire, la célébration religieuse
est discursivement construite comme spectacle pour un public limité;
dans les textes de presse, comme espectacle de masse.

MOTS-CLE: Champ lexical; modalisation; massification; média.

Bibliografia

AZEVEDOQO, A. (s.d.) O mulato. Rio de Janeiro: Tecnoprint.
BARTHES, R. (1964) Elementos de semiologia. Sao Paulo: Cultrix.

BENVENISTE, E. (1976) Problemas de lingtiistica geral. Sao Paulo: Nacio-
nal/Edusp.

- (1989) Problemas de lingiiistica geral II. Campinas: Pontes.
BERTRAND, D. (1985) L’espace et le sens: Germinal d’Emile Zola. Paris:
Hads-Benjamins.

COSERIU, E. (1973) Sincronia, diacronia e histéria: el problema del cam-
bio lingtistico. Madrid: Gredos.

GECKELER, H. (1976) Semdntica estrutural Yy teoria del campo léxico.
Madrid: Gredos.

GREIMAS, A. J. (1975) Sobre o sentido. Petropolis: Vozes.

. (1976) Semantica estrutural: pesquisa de método. Sao Paulo: Cultrix/
Edusp.

119



LEONEL, Maria Célia e NASCIMENTO, Edna Maria F. S. Campo lexical, modalizacZo

GREIMAS, A. J.; COURTES, J. (s.d.) Diciondrio de semiética. Sao Paulo:
Cultrix.

GUIRAUD, P. (1980). A semantica. Rio de Janeiro: Difel.

HJELMSLEV, L. (1975) Prolegémenos a uma teoria da linguagem. Sao Pau-
lo: Perspectiva.

JUNQUEIRA, E. (1999) Erguei as maos. Veja, Sao Paulo, p. 59, 17.fev.

— . (1998) Uma estrela no altar. Veja, Sao Paulo, p. 114-20, 4.nov.

LYONS, J. (1980) Semantica. Lisboa: Presenca.

ROSA, J. G. (1967) Sao Marcos. In: ____. Sagarana. Rio de Janeiro: José
Olympio. p. 221-51.

SAUSSURE, F. (1970) Curso de lingtiistica geral. Sao Paulo: Cultrix.

VANOYE, F. (1981) Campos semanticos e campos lexicais. In: _____
Usos da linguagem: problemas e técnicas na producio oral e escrita.
2. ed. Trad. e adap. de C. M. Saboia et al. Sao Paulo: Martins Fon-
tes. p. 34-5.

VEJA (1999) “Erguei as méaos e chacoalhai os pandeiros”. Sdo Paulo, p-
90-1, 24.fev.

120



