Rev. ANPOLL, n. 10, p. 139-157, jan./jun. 2001

IMAGENS DO BRASIL:
(RE)CONHECIMENTO DA IDENTIDADE (E DA
ALTERIDADE)

Ivia Alves’

RESUMO: Apesar de um nova forma de olhar o pais e a identidade,
existem ainda algumas situagbes cujo discurso fundador constréi
imagens que irGo perdurar, representando, ainda, o povo como um
bronco, preguigoso, amigo de festas e _fora da ordem, e das leis.

PALAVRAS-CHAVE: Narrativa fundadora; imagens da construgdo
do imagindrio Brasil; imagindrio ocidental.

E ainda Sérgio Buarque de Hollanda quem mostra o deslocamento
do mito do Paraiso Terrestre para o universo atlantico, vindo dos
confins da Asia e da Africa e associado, neste novo habitat, a
tradicées célticas bastante antigas.

Laura de Mello e Souza!

Q s imagens sobre o Brasil (e das Américas), construidas
pelo discurso do colonizador, atravessam e perduram
em suas representacoes no imaginario brasileiro até os dias de hoje,
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apesar de, cada vez mais, se confrontarem com outros sentidos e

outras leituras.

Se levarmos em conta os varios textos, ou melhor, os contra-
discursos produzidos pelos latino-americanos, perceberemos que a
idéia da alteridade atravessa, pelo menos no século XX, grande

quantidade de produgodes aqui realizadas.

Cremos que seu inicio se d4 na Histéria, nos anos de 1940,

com as reflexées de Edmundo O’Gorman:
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Nao sera dificil convir que o problema fundamental da histéria
americana consiste em explicar satisfatoriamente o apareci-
mento da Ameérica no seio da Cultura ocidental, porque essa
questao envolve a maneira de conceber o ser da América e o
sentido que se ha de atribuir a sua histéria. Pois, bem, todos
sabemos que a resposta tradicional consite na afirmacio de
que a América resultou do seu descobrimento, idéia que tem
sido aceita como algo por si s6 evidente e constitui, nos dias de
hoje, um dos dogmas da historiografia universal. Mas é possi-
vel realmente afirmar-se que a América foi descoberta sem que
se incorra em um absurdo? (O’'Gorman, 1992: 26)

A indagacao do historiador sera retomada pela fic¢io de vari-
as maneiras, como esta recolocada pelo argentino Leon Pomer:

Um sabio de barbas longas noticiou aos homens: vocés é que
fazem sua proépria histéria, esquecendo-se de acrescentar:
sao vocés também que a inventam.

Desde Crist6vao Colombo, que anunciou as propriedades ma-
gicas do ouro (capaz de enviar as almas, até o paraiso), a
Ameérica parecia ser um continente magico. Os conquistado-
res além de fazer uma histéria, criaram outra, paralela e mais
fascinante [...] (Pomer, 1980: 218)

Este ensaio compoe-se de quatro cenas que foram desveladas
no momento atual, demonstrando que nem sempre o que é visto,
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ouvido e interpretado ao longo do tempo pode permanecer entendi-
do apenas com um Unico sentido.

Nao pretendemos tirar uma conclusao, mas apenas re-visitar
situac¢oes, cenas, fatos que remetem nossa leitura para dois vetores:
um discurso sobre a terra paradisiaca e outro, sobre uma tomada
de “consciéncia” por parte dos intelectuais que se confrontam com
o discurso e o imaginario colonizado.

Como estamos findando o ano das comemoracdes dos 500
anos do Brasil, seria interessante iniciar nossa reflexdo pela Carta
de Pero Vaz Caminha, considerada como nossa certidao de nasci-
mento. Durante, pelo menos, um século e meio, a leitura (interpre-
tacdo) da Carta se deu pelo olhar hegemoénico do colonizador. Isto
quer dizer que nosso olhar se conjugava com o do colonizador que,
além de nomear todos os objetos, também iniciou o primeiro julga-
mento acerca do comportamento do aborigine. Como a énfase era
dada a terra, com suas aguas claras e seus ares amenos, isto pro-
piciou a representacdo de um lugar edénico, fato que nao estava no
horizonte de expectativas do rei de Portugal, que queria explorar a
terra pelo ouro e prata que pudesse conseguir. Passados os dias
necessarios para observar os movimentos dos habitantes, consta-
tar que ndo existia o que vinham buscar, depositada a pedra de
fundacéao e tomada a posse das terras, Cabral e sua comitiva reto-
maram a viagem para as Indias, terra mais importante do que a
achada, ja que tinham certeza de trazer ouro, pedras preciosas e as
famosas especiarias que inundaram a Europa, tornando o portu-
gués o primeiro povo europeu a abrir um “mercado de consumo”.

Nessa leitura da Carta, estao os fundamentos para a constru-
¢do da nacgao e do nacionalismo, no século XIX, privilegiando-se mais
a terra do que suas gentes, porque interessava construir esse nacio-
nal como uma terra edénica, que vulgarmente passou a ser traduzida
no imaginario local pela frase “em se plantando, tudo da”.

A descricao das terras, em 1500, a qual pode ser lida como
uma mensagem subliminar do escrivdo para o rei, afirmava que
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nao havia nenhum indicio de ouro, mas que a terra era boa para a
agricultura, fato que néo iria resolver os imediatos problemas eco-
noémicos de Portugal. Essa mensagem ambigua, no entanto, foi lida
pelos primeiros portugueses e, posteriormente, pelos brasileiros
como dando um significado de que o Brasil corresponderia a “uma
versao do paraiso terreal”, como fica bem explicito na Histéria de
Rocha Pita, escrita no século XVIII (DaMatta, 1993:100). Assim

Rocha Pita representa o Brasil:
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Do Novo Mundo, tantos séculos escondido, e de tantos sabi-
os caluniado, onde nao chegaram Hanon com as suas nave-
gagoes, Hércules Libico com as suas colunas, nem Hércules
Tebano com as suas empresas, é a melhor porcio o Brasil:
vastissima Regiao, felicissimo terreno, em cuja superficie tudo
sdo frutos, em cujo centro tudo sao tesourds, em cujas mon-
tanhas, e costas tudo sdo aromas; tributando os seus cam-

.pos o mais til alimento, as suas minas o mais fino ouro, os

seus troncos o mais suave balsamo, e os setls mares o ambar
mais seleto: admiravel Pais, a todas as luzes rico, onde-prodi-
gamente profusa a natureza, se desentranha nas férteis pro-
dugdes, que em opuléncia da Monarquia, e beneficio do mun-
do apura a arte, brotando as suas canas espremido néctar, e
dando as suas frutas sazonada ambrosia, de que foram men-
tida sombra o licor, e vianda, que aos seus falsos Deuses
atribuiu a culta Gentilidade.

Em nenhuma outra Regi4o se mostra o Céu mais sereno, nem
madruga mais bela Aurora: o Sol em nenhum outro hemisfé-
rio tem os raios tdo dourados, nem os reflexos noturnos tio
brilhantes; as Estrelas sio as mais benignas, e se mostram
sempre alegres; os horizontes, ou nas¢a Sol, ou se sepulte,
estdo sempre claros; as aguas, ou se tomem nas fontes pelos
campos, ou dentro das povoagdes nos aquedutos, sio as mais
puras; € enfim o Brasil Terreal paraiso descoberto, onde tém
nascimento e curso os maiores rios; domina salutifero clima;
influem benignos Astros e respiram auras suavissimas, que
o fazem fértil e povoado de inumeraveis habitadores. [...] (Ro-
cha Pita, 1968: 97).
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Segundo o historiador norte-americano Keith Thomas, a re-
presentacgido portuguesa falava da natureza como um cenario forte-
mente visual, no qual os atrativos eram maiores do que as dificulda-
des. Nesse sentido, a natureza e suas gentes tinham sido feitas para
o deleite, desfrute e exploracdo do colonizador e depois, tornou-se o
discurso assumido pelo brasileiro. Essa concepc¢ao internalizou-se e
vem sendo reiterada no imaginario do brasileiro a partir da constru-
¢4o0 da identidade nacional moderna (1800), sendo recorrente desde
o romance O Guarani, de Alencar, passando pelo Hino nacional, pela
Cancao do exilio, sendo transportada para a MPB desde os anos 40
com a Aquarela do Brasil, - agora relembrada por um seriado da TV
— € em musicas como: “Moro num pais tropical, abengoado por Deus
e bonito por natureza”, de Jorge Benjor.

E esse mesmo imaginario brasileiro que, nos anos 90, quan-
do a mensagem de pais do futuro entra em franca crise, vai criar a
piada, sintomaticamente ideoldgica e conformista, ao discurso da
descoberta, que perdura tanto na énfase da riqueza da terra quan-
to na desqualificacdo exagerada do povo, atentando-se que esse
tipo de piada € construido pelo préprio povo/povinho que se avalia
pela leitura do outro. DaMatta a resgata dessa maneira: dizem que,
quando Deus criou o mundo e fez o Brasil, ouviu uma série de
reclamacdes. Habitantes de outros paises disseram que Ele tinha
sido injusto, criando uma terra rica, dotada de extraordinaria bele-
za. Um pais banhado pelo sol de um eterno verido, que ademais,
nao tinha terremotos, tufées, tempestades de neve e furacées, de-
sertos e animais selvagens. “Isto nédo € justo”, disseram em coro
para Deus, que, com divina indiferenca, calou a inveja dos recla-
mantes, replicando: “E! Mas esperem o tipo de gentinha que Eu
vou colocar 1a...” (DaMatta, 1993: 97).

Segunda cena

Na realidade, até os anos 90, liamos a Carta de Caminha,
sem dar-nos conta de que ela trazia embutidos e projetados os va-
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lores lusitanos sobre os nativos e sobre a terra achada. Liamos
como povo independente sem perceber que o discurso o qual nos
outorgava a identidade estava pronto, mas trazia as marcas da co-
lonizagao.

E, também, por meio da Carta que tomamos conhecimento
do autdctone, de sua compleigdo, de sua inocéncia e de seu com-
portamento imitativo, como aconteceu na primeira missa celebra-
da em solo Pindorama. Esta visdo inaugural do contato, aparente-
mente, “harmonioso” de duas comunidades diversas, chama a aten-
Gao para trechos da carta que ficaram até agora esquecidos, vela-
dos ou sem sentido.

Essa reviravolta de interpretagdo comecou no final da década
de 1980, articulada as comemoracédes da descoberta da América,
embora, ja na década de 1960, o historiador mexicano O’Gorman,
em seu livro A inven¢é@o da América, tenha chamado a atencéo para
as descricoes fantasiosas da terra em vez de descrigdes do que es-
tava a vista. Quase dez anos depois, o Brasil ignora todo o debate
gerado em 1992 e se volta para um discurso oficial que reitera a
leitura “ingénua” da carta. Nas comemoracées da descoberta do
Brasil (discurso oficial que se afinou com a midia e a propaganda),
teve que ser modificado para os “500 anos de Brasil”, em virtude
das varias criticas recebidas, inclusive de dentro da academia. Mas
a cena do encontro “harmonioso” nao deixou de vir 4 tona em pro-
pagandas veiculadas pela midia impressa, embora tenha sido
ressignificada pelos estudiosos como o “encontrio de duas cultu-
ras”. Nao seria mais possivel tratar a cena a partir do olhar do
colonizador, néo seria mais cabivel interpretar a aceitacio dos por-
tugueses pelos indigenas quando se flagra a resisténcia dos habi-
tantes com relagéo aos portugueses.

O uruguaio Guillermo Giucci (Revista Brasileira de Histéria,
set.90/fev.91:45), em um belissimo ensaio, traz 4 cena o “encontro
ou encontrdao dessas duas culturas”. Trata-se do trecho da Carta
que relata a determinagao de Cabral de infiltrar degredados na co-
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munidade dos tupiniquins e a forma como os autéctones recebiam
pela manha estes portugueses e os forcavam a retornar aos navios
ao escurecer. A mesma atitude se repete por dias. Se, no discurso
colonizador, tal cena foi lida como um momento de integracao en-
tre as duas culturas, a atualidade, operando em outra clave, de-
nuncia essa representacao, passando para o sentido de resisténcia
cultural. Retirava-se, assim, o olhar eurocéntrico e colonizador de
que os povos da floresta estavam em um estagio cultural abaixo,
hierarquicamente, mais animal, mais instintivo, isto &, primitivo.

Apesar da consciéncia da alteridade ja ndo ser um fenémeno
desconhecido nos anos quinhentos, a valorizagao positiva da dife-
rencga cultural s6 veio a emergir na contemporaneidade. Se o dis-
curso oficial nas comemoracdes ainda preferiu reiterar o discurso
colonizador, foram bastante estarrecedoras as cenas vistas na tele-
visdo, no dia da grande festa, quando um indio, (convidado para a
“festa”), na chuva, anda ajoelhado pelo asfalto a fim de impedir um
confronto entre soldados armados imbuidos de seu poder e com
seus instrumentos de guerra apontados contra brasileiros
desfavorecidos que se achavam também integrantes da grande co-
memoracao, mas foram excluidos.

Sera que o discurso do colonizador ndo permaneceu 0 mesmo
nessas manifestagdes, aqui, rememoradas? Sera que o discurso,
apesar das novas leituras, ndo conseguiu modificar o tratamento
dos diferentes? Ndo aqueles que perderam suas terras, mas, agora,
aqueles sem terras?

Terceira cena

Esta situacgido refere-se a posicéo de um critico e divulgador
da literatura e cultura inglesas no Brasil, durante mais de vinte
anos. Eugenio Gomes foi um critico literdrio de reconhecimento
nacional, que atuou da década de 1920 a de 1960 daquele século,
em jornais do Rio de Janeiro, quando essa cidade era ainda a capi-
tal do pais. Apaixonado, desde 1930, pelos escritos de Shakespeare

145



ALVES, Ivia. Imagens do Brasil: (re)conhecimento da identidade (e da alteridade)

e de Machado de Assis, ele ndo consegue, por muito tempo, se des-
vencilhar da “fonte” e da “copia”. No entanto, também nio aceita
decidir-se pela idéia de que a fonte é superior a cépia, deslocando
seus estudos, num vislumbre de consciéncia critica, para o conceito
do ‘novo’ que trazia o texto de Machado ao ler a literatura ocidental.

Mas entre os estudos de influéncias e o grande salto dos anos
de 1960, o comparatista e divulgador da literatura inglesa fez dois
movimentos: o primeiro, foi o de comparar o Brasil com relacio a
Inglaterra de forma desqualificadora, sem perceber que se tinha
tornado um divulgador do poder do império britanico. O segundo
movimento, quase no final de sua carreira, foi o de aderir e assumir
a posicao de um intelectual brasileiro e compreender que as teorias
nao davam conta do que se escrevia na periferia. Também, nio
podemos desprezar que o seu ideal britanico foi posto 4 prova com
as suas viagens a Inglaterra. E a partir desse momento que o criti-
co faz o movimento de volta e passa a olhar para seu pais. Seus
textos deixam de lado a comparagéo, ndo mais aparece o discurso
desqualificador e podemos até perceber que os titulos de seus li-
vros vao deslocando o olhar do escritor estrangeiro para o modo
pelo qual este estrangeiro 1€ e vé o Brasil. Lendo semanticamente
seus textos, podemos construir um significado que mostra os mo-
vimentos inversos, pois, se o primeiro intitula-se Influéncias ingle-
sas em Machado de Assis, ja4 em principios de 1960, outro livro
esmaece a idéia de imitacéo e cépia, com o titulo de Shakespeare
no Brasil e, finalmente, quase a terminar a década, o autor escreve
A neve e o girassol (1967). No movimento para dentro do Brasil,
Gomes vai-se deter sobre escritores ingleses que tomaram, como
motivo para a sua literatura, os povos da Africa e das Américas.

Como € sabido, o girassol se volta para o sol: assim, Eugenio
Gomes buscou o sentido de que esses estrangeiros (a neve) busca-
vam seus motivos e temas em paises tropicais. No entanto, o critico
teve nova decepg¢io. Desolado, constata a deformacéo ou distorciao
que ali assumem os povos colonizados.
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Lendo A neve e o girassol como uma narrativa, ou melhor, de
que lugar esta falando o seu autor, detectamos que sua mensagem
se diferencia dos primeiros livros. Aqui, o intelectual assume seu
lugar na periferia e comega a mostrar que sua grande paixio,
Shakespeare, nédo via com confianca o individuo, o selvagem, o
Caliban das Américas. Sintomaticamente, escreve, pela primeira
vez, sobre a peca de Shakespeare, A tempestade. Partindo da hipo-
tese de um dialogo entre Montaigne e Shakespeare, A tempestade
corresponderia a uma resposta as qualidades do indio apontadas
pelo francés. Para o autor de Macbeth, nem a educacio nem o des-
velo de Prospero mudarao a natureza de Caliban - diga-se de pas-
sagem que esse nome € um anagrama de canibal -, representado
na pec¢a como um espirito indomavel das florestas. Para demons-
trar a sua hipétese, Gomes assinala, ainda, as frases de Miranda,
filha de Prospero, criada fora da Europa, que, ao ver os novos hés-
pedes da ilha, provenientes daquele continente, profere ser o novo
mundo a Europa, lugar bom para se viver.

No livro, o critico ainda se detém em examinar passagens nas
obras de Donne, Swift, Dickens, Shaw, concluindo os motivos sus-
citados pelos trépicos com dois livros do moderno Evelyn Waugh.
Esta associagao de idéias fecha-se com o comentario do livro Mali-
cia Negra (Black Wischiel) do qual Gomes prefere resumir a inter-
preta-lo, mas sem deixar uma pitada de humor malicioso quando
trata do personagem chamado Brasil, acrescentando ser o perso-
nagem “boémio, cabotino, empulhador, a cata de aventuras em alta
escala, comegando por furtar as joias da prépria mae”. Deixemos o
proprio autor comentar:

Essa narrativa muito atual pelas transformacoes radicais por
que vem passando a Africa, mostra o lado ridiculo da adapta-
¢ao automatica de sistemas politicos e utilidades do progres-
so ocidental a povos ainda n&o preparados para usufruir as
suas vantagens convenientemente.(Gomes, 1967:109)
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Nao deixa Eugenio Gomes de ter seus preconceitos e suas
hierarquias. No entanto, percebemos que seu olhar ja perdeu a ri-
gidez de transformar o mundo em uma unica cultura e em um
unico sistema. Mas a sutileza de seu humor aparece linhas mais
abaixo, quando evidencia sua inclinac¢ao pela comunidade africana
que ira acolher Brasil, o qual devera ter a mesma finalidade de uma
hospede anterior. Virar comida para os habitantes.

Devemos agradecer a Evelyn Waugh o ter livrado o Brasil desse
xard, levando-o por fim a empregar suas taticas suspeitas de
aprendiz de politica no baratro africano, onde, por sinal, a
um ligeiro descuido com antropéfagos, foi servido da carne
de uma bela dama inglesa sem saber de que animal era o
“bife” sendo mais tarde. (Gomes,1967: 109).

Discursos como esses comegam a aparecer, continuamente,
a partir do meado do século. Seria um vislumbre de “consciéncia”
de que pertenceriamos a uma cultura diferente?

Quarta e ultima cena?

Para finalizar, retomamos a forma como a imagem e o discur-
so do colonizador atravessam e perduram no imaginario do estran-
geiro. Na mesma época em que Eugenio Gomes tentava se ver den- |
tro de uma outra organizagao cultural, a intensa campanha de ar-
tigos, que levaria Gabriela, cravo e canela ao topo dos mais vendi-
dos na traducao para os Estados Unidos da América, retinha o
discurso colonial e o passava para a Ilhéus de Jorge Amado.

A editora da traducéao de Gabriela, cravo e canela tinha pro-
gramado, antes mesmo de sair o livro, que ele seria um bestseller.

2 Parte deste estudo foi apresentado no Simpésio Internacional Brasil 500 anos: cami-

nhos da Histéria, sintese de culturas, Macei6, 2000, sob o titulo “Imagens do Parai-
so: os olhos da critica estrangeira sobre a producio de J orge Amado”.
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Para isso, os resenhistas norte-americanos se empenharam em
transformar o texto politico, cujo elo com a disputa de poder é a
histéria amorosa de Gabriela e Nacib, em uma narrativa palatavel,
exotica e proveniente dos longinquos mares do sul, abaixo do Equa-
dor.

Traremos a cena um recorte dessa recep¢ao, quando tentare-
mos demonstrar como houve uma aproximacéo entre a “imagem
edénica” do Brasil e o tema tratado por Amado. As resenhas trazem
embutidas clichés, preconceitos e hierarquias no modo de olhar a
periferia, entrando em jogo os juizos sobre a cultura e sobre os
esteredtipos acerca do Brasil. Em outras palavras, a apresentacio
do romance de Jorge Amado nos EUA passa por deformagdes que
ja est@o na construgdo da imagem do Brasil, veiculada naquela
sociedade.

Apenas para lembrar a moldura dessa construgao, como
explicita teoricamente Said, em seu livro Cultura e imperialismo, o
desconhecimento das terras colonizadas ou neo-subordinadas aos
impérios (seja os paises colonizadores, seja os Estados Unidos da
Ameérica) passa por uma construcio ideoldgica distorcida, engen-
drada.

No caso do Brasil, seu desconhecimento, nos EUA, era, na
década de 1960, ainda muito grande. Apenas corria no imaginario
do outro uma imagem que se resumiria, ainda aos filmes de Car-
men Miranda (década de 1940), a uma terra ‘caliente’, regiao
paradisiaca, povoada por mulheres sexualmente bonitas, mas cons-
tituido de um povo bronco e preguicoso. Aliam-se, a essa imagem,
as paisagens de cartdes-postais tais como o Pao de Agucar, os pas-
seios ondulados da praia de Copacabana, sempre repletos de mu-
lheres seminuas e em festa. Essa imagem fascinante para o ociden-
te trabalhador, mistura de erotismo e exotismo, engendrava o pa-
raiso na terra, associada, ainda, a imagens de um pais de degreda-
dos (sem leis e sem reis), de ladrdes e assassinos que, originarios
dos paises centrais e ricos, desapareciam e se misturavam com a
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populacio, impedindo que a méao da lei e da ordem conseguisse
chegar até eles.

Embora essa imagem de paraiso terreal estivesse sendo aba-
lada, notadamente entre 1960 e 1964, pelas noticias confusas que
ressoavam nos jornais norte-americanos, com a atuacéo das ligas
camponesas ¢ as manifestagdes estudantis, como também pelas
atitudes assumidas pelo seu entdo presidente Goulart, olhado com
desconfiancga por seu interesse pela ideologia socialista, em um mo-
mento de extrema tensao da guerra fria, as duas imagens (da cul-
tura e do povo) confluem nas resenhas do livro Gabriela.

Previamente ao lancamento, Gabriela ja vinha tendo, pelos
seus editores, fincados na industria cultural, um tratamento de best
seller. Por meio dele € que o livro ira deter, por quase dois meses, a
posicdo de 15° e 14° lugares entre os mais vendidos. As resenhas
sairam durante o periodo de langamento, por meio de quatorze jor-
nais importantes, tais como Chigaco Tribune, Saturday Review,
Houston Post, The Atlantic, Los Angeles Times e os maiores: New
York Times, The New York Times Book Review e a revista Time.3

Procurando seguir uma linha de coeréncia, preferimos desta-
car das resenhas os dois aspectos a que referimos acima: a imagem

: .~ do Brasil e a composi¢do da personagem
Gabriela.

O The New York Times Book Review
estampa, na sua primeira pagina, uma re-
senha de Juan de Onis, que repercutira pos-
- teriormente em varios outros textos criticos,
inclusive de terras latino-americanas.

E preciso deter-me um pouco na ex-

| ploracéo da falta de sintonia entre a ilustra-
s cao publicada no centro da pagina repre-

3

Todos os textos de artigos e resenhas se encontram no Centro de Documentacio da
Fundacéo Casa de Jorge Amado, em Salvador - Bahia.
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sentando Gabriela, o comentério inicial de Juan de Onis sobre o
momento brasileiro e a matéria de divulgacéo do livro.

A ilustragido traz a figura de uma negra, em trajes tipicos
caribenhos, querendo traduzir a imagem de uma baiana, como co-
nhecemos pelas pinturas do século XIX. A resenha, em si, mistura
tempos e exotismos.

Onis abre seu comentario aproximando o modo de vida, as
regras sociais, a politica de Ilhéus de 1925 como ilustrativos dos
acontecimentos atuais que repercutem nos jornais do ano de 1962.
Tomada esta aproximacao como verdadeira, enfatiza o critico ser a
publicacdo de Gabriela “um importante acontecimento por ser um
impressionante retrato da realidade brasileira que pode servir de
ponto para a compreensao de duas areas - cultural e psicologica-
mente - distintas do Novo Mundo”. Nio satisfeito com essa confu-
sdo entre passado e presente, sua leitura sobre o livro apresenta a
cadtica e disforme periferia:

(GCC) é uma cronica de uma cidade do interior. A cida-
de ¢é Ilhéus, no nordeste brasileiro, centro da cultura do ca-
cau na Bahia, nos séculos dezenove e vinte. Porém Ilhéus é
também o Brasil, um microcosmo desta imensa e turbulenta
terra de diversas racas, culturas e tradicoes as quais estdo
ainda envolvidas pela sociedade agraria patriarcal caminhando
para ser uma nac¢ao moderna, integrada e urbana.

Revoltas camponesas, comunismo crioulo, fusio de ra-
cas, intriga politica, religiao hibrida/indefinida, sexualidade
tropical, violéncia sem lei - estio todos no presente imediato
do povo de Ilhéus. As tensdes dinamicas psicoldgicas e con-
traditérias do Brasil s@o a carne e o sustentaculo da narrati-
va de Amado, porém seu tema é em tltima instancia, o triun-
fo da acomodagio, a tolerancia social sobre a violéncia, a vida
sobre a morte (The town'’s story is the lands’. 16-9-1962).

Mas, a chave para fazer do romance um best seller e impul-
sionar sua venda estd na histéria de amor, no tratamento dado a
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composicdo da mestica Gabriela. O comportamento da persona-
gem nao pode ser compreendido pelos padrées culturais e civiliza-
dos da cultura norte-americana, e sua sensualidade e livre escolha
entre continuar casada (dentro das leis) ou retornar a ser a amante
de Nacib (permanecer fora das leis burguesas) levam o articulista a
comentar:

Gabriela é a jovem mulata, com coxas (thighs) de cravo e um
perfume de canela em seus cabelos - inocente embora conhe-
cedora, voraz e tentadora - que chega a Ilhéus com uma leva
de trabalhadores imigrantes que saem das terras da seca e se
torna a senhora da cozinha e do coracdo de Nacib, um sirio de
nascimento um brasileiro das Arabias, o gordo e cémico pro-
prietario do bar Vestiwio. Porém antes de Gabriela tornar-se
esposa, ela ja tinha encantado metade da cidade, compelindo
a banir para sempre a lei ndo escrita. (grifo nosso)

Mas, se essa resenha indica o olhar hierarquizado de quem
fala a partir de um lugar de poder - ordenador e civilizado -, para
outra terra néao civilizada, instintiva, com pés na terra, a resenha
de Orville Prescott, outro critico americano, aprofunda mais a dife-
renga. O seu texto, publicado no The New York Times, trés meses
depois do langamento, portanto alimentando o best seller, inicia-se
com a chave de que o romance é uma grande e indelével histéria de
amor, semelhante as histérias inesqueciveis de Tristao e Isolda,
Lancelot e Guinevere, Armando e a Dama das Camélias. Inserindo
Gabriela entre os contos (tales) e o romance popular (folhetim) de
Dumas, nédo se pode ter certeza de que tal indica¢ido agucara o
interesse do leitor comum, ou se ja sublinha um tratamento
desqualificador. No entanto, quatro paragrafos adiante, o articulis-
ta informa nao ser Gabriela uma narrativa nem dramatica nem
solene, para concluir que sua “atmosfera é contagiante, erética,
violenta e cheia de cores pomposas e situacdes estranhas”, carreando
a narrativa para a imagem estereotipada de uma comunidade pri-
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mitiva, diferente, incompreensivel, marginal ao civilizado. Nao con-
tente com tantas “qualifica¢ées” desconcertantes e paradoxais, ao
tentar descrever a personagem Gabriela, confunde realidade e fic-
cao. O trecho abaixo serve de ilustracao:

[...] é possivel que a heroina cor de canela do sr. Amado ve-
nha a se tornar tdo famosa como outras encantadoras lati-
nas tais como Gina Lollobrigida e Sophia Loren. (“Books of
The Times”. Times. New York. 12-9-62)

Esquecendo-se de que Lollobrigida e Loren eram pessoas de
carne e 0sso, atrizes de cinema, elas sio arroladas e misturadas no
mesmo patamar da construgao ficcional de Gabriela. Também se
percebe que o “latino” para o critico € um conjunto, um todo muito
igual, seja italiano, hispano-americano ou brasileiro.

Outra passagem, do mesmo artigo, que consideramos ainda
mais paradoxal, pois apresenta-se comprometida com a imagem do
povo dos paises periféricos e o imaginario do colonizador, esta na
analise da personagem Gabriela:

era alegre, comunicativa e infantil, mas tdo atraente que to-
dos em Ilhéus a desejavam. Era arrebatadoramente bonita.
Seu corpo cheirava cravo. E seus pratos! Tudo isto é muito
bem escrito.

Mas Gabriela, a magnifica amante, ¢ uma péssima esposa.
Nao gostava de sapatos. Nem de vestidos elegantes ou boas
maneiras ou respeitabilidade. Promiscua, impulsiva, um tanto
retardada mental, Gabriela é uma dessas criancas decanta-
das por tantos escritores. Ela quase pds Nacib maluco. (itali-
co nosso) (“Books of The Times”. Times. New York. 12-9-62)

Nao € na nossa proposta descer a comentarios detalhados,
mas apenas pontuar que a idéia de bronco esta bem clara quando
se trata do retardamento mental de Gabriela, bem como a falta de
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regras da populacéo. Esta fica explicita na rejei¢io da personagem
€m assumir a roupa e os sapatos elegantes que a transformariam
em uma Gabriela burguesa, em uma “mulher civilizada”. Seria a
profecia de Shakespeare. Seriamos vistos como Calibans para o
resto da vida?

E o que dizer da resenha do critico ale-
mao que procura visualizar Gabriela como
il centro da trama, deixando de lado a discus-
~ sdo politica e as negociacgoes entre o velho co-
ronelismo (que mandava na cidade de Ilhéus)
€ a nova corrente progressista, comandada
por Mundinho Falcdo, que pretendia romper
com a estrutura ja superada? Gabriela salta
de uma trama romanesca para se tornar o
centro da proposta do romance de Jorge Ama-
do, principalmente, porque ela chama aten-
¢éo do resenhista pela sua forma de viver, de rejeitar os codigos
sociais impostos pela burguesia, inclusive, preferindo, radicalmen-
te, voltar ao que tinha sido antes - povo. Segundo o resenhista
alemao, o espaco maior da narrativa sera ocupado por Gabriela
(observe-se que para ele ndo ha nuances entre uma negra ou uma
mulata dentro do seu imaginario) quando coloca, em sua resenha,
a foto acima. Analisando a trajetéria da personagem, seu compro-
misso moral e ético fica explicitado:

Este assassinato, simbélico para os conceitos de moral em
vigor, paira como uma fatalidade obscura sobre o destino de
Gabriela.

A jovem e bela mulata chega em Ilhéus justo no dia do assas-
sinato. Ela se torna a cozinheira e amante do dono do bar -
Nacib - atraindo, como um imi os clientes. Os fazendeiros se
desdobram para ganhar a moca cheirosa como cravo e de cor
de canela, como rapariga ou cozinheira, e Nacib temendo
perdé-la casa-se com ela.
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Com este passo, Gabriela abandona a sua vida descompro-
missada, pois ja que se torna um membro da sociedade, Nacib
quer fazer dela uma dama. No entanto, a sua natureza sim-
ples e infantil nao foi feita para isso. Ela se rebela contra isso
e trai o marido. Nacib reconhece tarde demais que “uma flor
que cheira nédo deve ser posta num jarro, mesmo que seja de
prata”. Ele expulsa Gabriela de casa e pede a anulacao do
casamento. Ele nio se vinga com uma arma como Mendonga.

Amado confronta, conscientemente, este final com o comeco
do drama. Ele quer sugerir com isso o desenvolvimento de
um sentimento superior de moral.(Wafner, 1963)*

Um mergulho nos discursos desses criticos leva-nos a deter-
minadas reflexdes. Os criticos americanos “atrapalham-se” entre a
vida e a ficcdo, porque estdo imbuidos de um imaginério sobre o
Brasil, que alimentaria o imaginario norte-americano para inven-
tar e consumir um livro de uma zona periférica, exética, reafirman-
do a imagem da desordem e do caos, na qual ndo devem se deixar
levar. Interessante, enquanto nao fizer parte do seu mundo civili-
zado, propiciando um distanciamento exagerado entre o centro e a
periferia.® Ja o critico alemao, levando mais a sério a analise, tam-
bém nao consegue alcancar a proposta “hibrida” de Jorge Amado.
Basta observar a imagem do povo do pais, que ele concretiza pela
escolha da foto.

Em ambos os casos, seria apenas falta de conhecimento das
diferencas culturais? Ou seria uma questdo mais sutil e mais
hierarquizadora? Isto &, os criticos nao podem aceitar que um es-
critor periférico crie esteticamente seu texto, sem ser uma repre-

4 WAFNER, Kurt. Blumen in silbernen Vasen (Flores em jarros de prata). Fir Dich,
Berlim, 4/1/63, p. 4 (Traducéo do original por Denise Chaves de Menezes Scheyerl)
O estudo da traducédo norte-americana do romance, que esta sendo realizada por
Licia Pedreira (Programa de Pés-Graduagao em Letras e Linglistica da UFBA) tem
demonstrado que ha grandes distor¢ées no sentido da narrativa, além de omissdes
de passagens e de imagens.
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sentacao mimética? Seria possivel que eles, imbuidos da ideologia
do primitivo, pensassem que a narrativa teria necessariamente que
ser um “documento” da realidade? Ou sera que o discurso sobre os
povos periféricos leva a leituras completamente distorcidas, como
escreve Said? Quando o centro 1& e constroi a imagem do Outro,
este e a sua cultura vao ser interpretadas sempre como impuros e
cadticos e suas sociedades sem lei e sem ordem.

Felizmente, no momento atual, comeca-se a discutir, com mais
profundidade, a alteridade. Estdo a4 méo os instrumentos teéricos e
metodoldgicos, produzidos por intelectuais de paises periféricos como
0 nosso, para que o brasileiro de cada tribo/comunidade/segmento
possa se ler e construir sua identidade, rejeitando a leitura e o ima-
ginario homogeneizador que provém do discurso eurocéntrico.

ABSTRACT: This essay presents some situations in which the
“narrative founding discourse” builds lasting images, although it
still depicts the people as stupid, lazy, fond of parties and margi-
nal to order,progress and law. Nevertheless it shows a new way
of looking at the country and and at cultural identity.

KEYWORDS: Narrative founding discourse; brazilian imagery and
brazilian imaginary; occidental imaginary about Brazil.
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