Rev. ANPOLL, n. 10, p. 265-292, jan./jun. 2001

“VAMO IMBOLA?” - A CANGAO POPULAR
REPENSA SUAS FRONTEIRAS

Marildo José Nercolini®

RESUMO: Em um mundo em que as fronteiras estdao rasuradas e
as identidades cindidas, compositores da cang¢ao popular, con-
temporaneos do tempo em que vivem, acabam por produzir can-
¢oes que dialogam diretamente com esse novo contexto. Transi-
tam por diferentes géneros, reciclam o local de onde vem, com
seus costumes e tradigées, colocando-o em contato direto com pro-
postas advindas de diferentes espacos, dando-lhe uma amplitu-
de cosmopolita, sem perder, no entanto, a dimenséao prépria. Esse
artigo pretende dar conta dessa realidade através da andlise da
producao musical de Zeca Baleiro, sob o enfoque das metdforas
da hibridagdo e da reciclagem.

PALAVRAS-CHAVE: Globalizagdo; estudos de cultura; MPB; Zeca
Baleiro.

termo musica popular, ou popular music como é deno-
minado nos paises de lingua inglesa, é no Brasil usado
a partir dos anos 60 acrescentando-se o adjetivo brasileira, como
que a demarcar um espago proéprio e caracterizar uma produgéo
local - com dimensées de um pais continental e com uma diversi-
dade de producgdes, mas que mantém um elo principal: ser feita por
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compositores brasileiros. Essa denominacio adquire forca e se en-
raiza num periodo em que a discussao sobre o proprio e o alheio
estava em voga e era tema obrigatério nos meios académicos e ar-
tisticos. No campo da cangao popular, porém, isso ndo significou
um ensimesmamento, uma atitude auto-suficiente de negar o que
vinha de fora, por pertencer a outras culturas. Nao se pode negar a
existéncia de comportamentos de compositores-cantores ou estu-
diosos do tema, com suas respectivas concep¢oes de cultura e arte,
que ferrenhamente negavam qualquer contato com o que vinha do
estrangeiro, especialmente dos “gringos-imperialistas” norte-ame-
ricanos. Por outro lado, o que acabou predominando foi uma atitu-
de mais antropofagica. Abrir-se ao dialogo com as novas propostas
que se firmavam no cenario externo, apropriar-se do melhor que
elas poderiam nos oferecer e recria-las com uma feicio local. A Bossa
Nova deu o grande passo, seguida pelas geragdes seguintes, especi-
almente pelo Tropicalismo, numa tendéncia forte que suplantou as
muitas criticas e os ataques recebidos de seus contemporaneos.

Hoje a questdo da relacédo local-global é retomada sob os
auspicios do processo de globalizacdo. Quando esse controvertido
e multifacetario processo de globalizagdo se implanta e de forma
avassaladora, devemos nos perguntar se nio temos um papel fun-
damental de critica da forma como ele est4 sendo conduzido e tam-
bém, estrategicamente, buscarmos alternativas.

Como fazer arte e cultura nessa etapa de globalizacdo? Ou
entao, que questionamentos a arte e a cultura podem, e mais do
que isso, devem fazer ao mercado e as fronteiras globalizadas? Para
além das narragées épicas, em que se alardeiam as conquistas das
globalizacido, seus processos de intercambios fluidos, abertura de
fronteiras, e das narracées melodramdticas, em que se apontam as
fissuras, a violéncia e as dores da interculturalidade, para Garcia
Canclini (1999) importa é buscar entender o que acontece quando
ambos movimentos coexistem, néao caindo nem na louvacio desca-
bida de uma globalizacdo enquanto panacéia para todos os males,
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nem tampouco na sua demonizacio, assumindo uma atitude res-
sentida e reativa.

Cabe aos pesquisadores e estudiosos do tema acrescentar as
enxurradas de dados econdmicos, dos fluxos anénimos dos merca-
dos, as narragbes que buscam captar como esses processos
macrossociais atingem o imaginario e a vida concreta dos sujeitos
individuais e coletivos, e como tais sujeitos articulam, transformam,
enfim, como imaginam e agem diante de tais mudancas.!

Os estudos de cultura e a criagio artistica tém papel funda-
mental para captar como essas transformacgodes, essas inter-rela-
coes, esses didlogos - ou, muitas vezes a falta deles - estdo aconte-
cendo. Colocar a cultura e as artes como elemento: fundamental
para se entender a globalizagio, e seus processos correlatos, e para
descobrir alternativas mais conseqtientes de sua aplicagdo é tarefa
que nao pode ser adiada a despeito de corroborarmos o discurso
homogeneizador, com seu modelo tinico, ocultando a existéncia de
uma geografia de poder em que

[...Jlo que se anuncia como globalizacién estd gerando, en la
mayoria de los casos, interrelaciones regionales, alianzas de
empresarios, circuitos comunicacionales y consumidores de los
baises europeos o los de América del Norte o lo de una zona
asiatica. No de todos com todos (Garcia Canclini, 1999: 32).

E interessante pensarmos no que esta acontecendo na pro-
ducéo musical nesses tempos de globalizacéo. Ela nos da indicios
muito instigantes do momento em que vivemos. Percebo que no
meio musical brasileiro essa preocupacéo esta se fazendo presente
e de forma muito forte. No caso do Brasil, temos que nos referir

“Se trata de reunir lo que tantas vezes fue escindido en las ciencias sociales: explicaciéon
y compreension. O sea, articular las observaciones telescépicas de las estructuras
sociales u las miradas que hablan de la intimidad de las relaciones entre culturas”
(Garcia Canclini, 1999: 36).
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obrigatoriamente a Chico Science e Nagdo Zumbi que, das profun-
dezas da lama dos mangues pernambucanos, lan¢garam um grito
de renovacéo, fundindo os pesados tambores de maracatu com as
descobertas tecnolégicas, dialogando o funk e o rap com a batida
primal do maracatu, unida a uma composigio poética afiada e con-
testadora, resgatando o valor da palavra. O movimento Mangue
Bit, surgido no inicio dos anos 90, passa a ter repercussio nacio-
nal e abre caminho para outros criadores se lancarem e serem re-
conhecidos. Um dos maiores representantes, Chico Science, morre
inesperadamente em 1997, mas o caminho por ele aberto continua
a ser percorrido por varios outros. Se analisarmos a producéo des-
sa nova geracgio surgida para o grande publico no final dos anos 80
e durante a década de 90, como por exemplo, Zeca Baleiro, Lenine,
Otto, o movimento funk, o hip-hop, podemos notar claramente uma
preocupacéo em mostrar o proprio de nossa cultura ou das cultu-
ras locais, marginais em muitos casos, e colocar sua producio a
dialogar com as novas tendéncias globais.

Ora, ao mesmo tempo que vemos criadores como Otto, dialo-
gando diretamente com a musica techno européia ou norte-ameri-
cana, e dando-lhe uma cara local, ou entdo Daude, com arranjos
em que se vislumbram samba, techno, hip-hop, house e dancing,
temos também Marisa Monte resgatando a Velha Guarda da Portela,
fazendo o que Wim Wenders — guardando as devidas proporgées —
fez com os velhos miusicos cubanos em seu filme Buena Vista Social
Club, ou entao Zeca Baleiro - sobre quem esse trabalho vai versar -
com sua embolada de ritmos e palavras, dialogando diretamente
com os tropicalistas, Zeca Pagodinho, Zé Ramalho, Kid Vinil, Genival
Lacerda... € ao mesmo tempo produzindo composicdes absoluta-
mente antenadas com o momento presente. Enfim, ao invés da
homogeneizacédo a andlise do panorama musical nos mostra a dife-
renga, a hibridacao, a reciclagem criando memoéria.

Tendo a acreditar que a globaliza¢do a neoliberal, cuja im-
plantacdo se faz de maneira a néo se permitir questionamentos,
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centrada na economia e nas relagées comerciais, desestabiliza-se
pois o elemento cultural se rebelou. As culturas locais nio podem
ser alijadas da discussio, as criticas ao modelo tinico de implanta-
¢ao se tornam claras e fortes. As imbricacoes entre o local € o global
se tornam visiveis e com elas a tomada de consciéncia da necessi-
dade de néo se aceitar um discurso que propde uma cultura global
uniformizada.

Evidente que os estudos sdo recentes e as transformacdes
nas relagdes sociais, econdmicas e culturais adquiriram nas ulti-
mas décadas uma velocidade avassaladora, permanecendo a im-
pressao que estamos sempre atrasados e pensando no ontem. Se
por um lado vivemos um momento de indefini¢des, angustiante e
cadtico, em que tateia-se no escuro, por outro, é um momento cria-
tivo, pois possibilita o questionamento das pretensas certezas que
até entdo comandavam o mundo académico, e abre outros cami-
nhos para se conhecer a realidade que se apresenta, impelindo a
criatividade e, especialmente, a capacidade de articulacio dos dife-
rentes discursos do conhecimento, muitos até entéo isolados e se-
nhores de si. Ainda nao conseguimos abarcar/compreender todos
0s processos, € nao sei se isso € possivel de fato, o que nos deixa
ansiosos e angustiados. O pensamento racional do Ocidente e sua
forma de construir conhecimento nao mais dao conta do que esta
acontecendo. E nesse contexto que se torna freqiiente o uso das
metaforas e narragdes para compreender a realidade que nos cer-
ca, seja ela virtual, objetiva ou imaginaria.

1. A apropriacgao cultural pelas metaforas

Os estudos da cultura hoje se utilizam das metaforas para
descrever ou explicar os processos contemporaneos, dando-lhes
valor epistemolégico, transformando-as em parte essencial de seu
instrumento de estudo na busca de novos modelos de apropriacio
cultural. Como afirma Rincén:
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Ante el convencimiento que la cultura centrada en el sujeto — el
signo, la interpretacién, la hermenéutica - no podia cumplir las
promesas de conocimiento hechas desde los inicios de la
modernidad, tornaran ineludible la biisqueda de modelos al-
ternativos de apropiacién cultural (Rincén, 1999).

A necessidade de contextualizagio e a sua capacidade de cap-
tar, tornar visivel o que se move, se combina ou se mescla, possibi-
litam as metaforas de apropriacio cultural uma percep¢ao mais
plural de nocdes e conceitos. A hibridacao, a antropofagia, a tradu-
Gao cultural e a reciclagem, por exemplo, permitem captar o que
nao se deixa delimitar pelas fronteiras de um conhecimento fixado
na razao iluminista ou pelo discurso ilusionista de uma globalizacio
neoliberal.

Nesse trabalho me proponho a trabalhar com as metaforas
da hibridacéo e da reciclagem. A primeira é apropriada do discurso
biologico - cruzamento de espécies diferentes, visando melhoria de
qualidade -, e da teoria cultural e literaria desenvolvida por Bakhtin,
que introduz a palavra “hibrida” enquanto modelo lingiiistico para
dar conta da mistura de duas linguagens sociais dentro dos limites
de uma expressio vocal. Por sua vez o discurso sobre a reciclagem
se coloca nas sociedades contemporaneas associado a tecnologia e
a producéo industrial. Nos anos 60, quando surgem as primeiras
defini¢des de reciclagem, ela estava ligada a sociedade de consu-
mo, e encarada, especialmente pelo discurso ecolégico, como res-
posta possivel & crise de matéria-prima (Rincén, 1999).

Nas ultimas duas décadas essas duas metaforas sao apropri-
adas pelos estudos de cultura e adquirem novas matizes, desatre-
lando-se das disciplinas de onde se originaram e nao ficando res-
tritas ao uso dado por essas ciéncias. Procedimento legitimo desde
que, como lembra Garcia Canclini, se situe “logicamente la nocién
transferida en el sistema de conceptos de la nueva disciplina que la
recibe, y confrontarla con los referentes empiricos que se intenta
explicar” (Garcia Canclini, 1997: 43). O fundamental esta em saber
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se essas operacdes epistemologicas, com sua fecundidade explica-
tiva e seus limites no interior dos discursos culturais, “permitem o
no entender mejor algo que permanecia inexplicado?” (Ibidem: 42).

A partir dos anos 80, teorias pds-coloniais passam a utilizar
o termo hibridacao para abordar a problematica da representacio
colonial. Homi Bhabha o utiliza no sentido de estratégia politica
capaz de dar conta do entrechoque entre o discurso tradicional
hegeménico e o discurso dos “colonizados”, colocando-se entre os
dois — inbetween - enquanto elemento que contesta os termos e
territorios dos dois lados, apresentando-se como desafio frente as
formas sociais dominantes.

A partir dos anos 90, especialmente apés a publicacio e a
grande repercusséao do livro de Garcia Canclini Culturas hibridas,
esse termo passa a ser largamente utilizado pelos pensadores lati-
no-americanos. A no¢ao de hibridacdo como um conceito social ela-
borada nesse livro seminal foi o propésito de seu autor:

Segtin lo expliqué en Culturas hibridas, encontré en este tér-
mino mayor capacidad de abarcar diversas mexclas
interculturales que com el de mestizaje, limitado a las que
ocurren entre razas, o sincretismo, formula referida casi siempre
a fusiones religiosas o de movimientos simbélicos tradicionales.
Pense que necessitabamos u palavra mds versatil para dar
cuenta tanto de esas mexclas ‘classicas’ como de los
entrelazamientos entre lo tradicional y lo moderno, y entre lo
culto, lo popular y lo masivo. Una cararteristica de nuestro siglo,
que complica la busqueda de un concepto mds incluyente, es
que todas esas clases de fusion multicultural se entremexclan
Y se potencian entre si (Garcia Canclini, 1997: 43).

Quero pensar a hibridagido como o entrelugar, que nio é o
outro, ndo sou eu, mas sim € o outro ja presente em mim, sou eu
presente no outro. Hibridacdo enquanto rasura dos limites de uma
identidade fixa e de uma cultura nacional propria, que passam a
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ser interpenetradas pela presenca do outro, do diverso de si trazido
de diferentes culturas; as fronteiras vistas nao como muros a sepa-
rar, mas enquanto ponte a possibilitar o dialogo, a desestabilizar
as certezas (Canclini, 1990; Bhabha, 1998). A hibridez nio é o re-
sultado de uma sintese dialética entre culturas, pois supoe, além
do conflito, a negociacio estabelecida nesses contrastes. Aponta
para a contradi¢do e para a negociagio, superando os enfoques
maniqueistas, fechados nas oposi¢ées dominadores e dominados,
exploradores e explorados, colonizadores e subalternos, emissores
e receptores, afinal as iniciativas sécio-culturais sio multifacetadas
€ o poder tem carater obliquo e descentrado e nio estritamente
bipolar ou vertical.

No caso das artes e da cultura o processo de hibridacio per-
mite perceber o desmoronamento dos muros que separavam o eru-
dito, o popular e massivo, € a existéncia de processos de desterrito-
rializagdo em que ocorrem uma combinacdo/mescla de elementos
culturais de diferentes tempos histéricos e formagées sociais.

No caso da reciclagem nos anos 70 e 80 ela passa a ser larga-
mente utilizada pela midia eletrénica que, com os novos recursos
técnicos, reaproveita toda classe de discurso; ja nos anos 90 é apro-
priada pelos estudos de cultura para buscar apreender as transfor-
magoes contemporaneas dos processos culturais.

A metafora da reciclagem coloca no centro da discussio ques-
tées como serialidade e repeti¢io, temporalidade e historicidade,
memoria e esquecimento. Ela evoca o processo permanente e ciclico
de transformacéo de materiais, nio somente de sua reutilizacio ou
reapropria¢ao, tornando novamente disponivel um material prove-
niente do passado e ja utilizado, deslocando-o de seu contexto e
dando-lhe forma e utilizacio outras (Moser, 1996).

Se formos analisar dentro dos padrées do discurso moderno,
reciclagem pode ser vista como uma forma de simples repeticido/
reaproveitamento de materiais passados, demonstrando uma crise
Criativa, incapacidade de negar o antigo e avancar, forjando o novo.
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Na otica do mercado, os produtos culturais, criados para serem
consumidos imediatamente, sdo logo transformados em dejetos, o
que leva a industria cultural a refazer esse material, reaproveita-lo,
dar-lhe uma aparéncia de novo, um velho rejuvenescido. Ou entao
também a reciclagem pode ser enfocada ao mesmo tempo como
“indice, sintoma, mas também como trauma e consequiéncia da cri-
se da histéria” (Moser, 1996: 34), a medida em que alguns estudio-
sos associam a constatacao da reciclagem generalizada no dominio
cultural com o diagnéstico de desaparecimento da histéria, visto
que a noc¢ao de tempo continuo e da histéria aliada a4 nocéao de
progresso se rompem. Como Moser, prefiro pensar que a reciclagem
coloca em xeque a no¢do moderna de histéria. Esta sim passa a ser
questionada e ndo mais se sustenta.

Prefiro pensar a reciclagem como desejo de resgatar o passa-
do, rever a histéria, trazer & memoria pessoas, composicoes, cria-
¢Oes artisticas e culturais esquecidas, desvalorizadas, deixadas de
lado pela enxurrada de modernices. Reciclagem como possibilida-
de de construir historias, articulando o passado com o presente,
quebrando as barreiras de um tempo linear. Prefiro relacionar a
reciclagem feita por muitos criadores de arte, ndo todos é evidente,
com o anjo da histéria benjaminiano. Num tempo em que se rasuram
as fronteiras entre presente, passado e futuro, percorrer os muitos
caminhos das diferentes histérias construidas numa cultura, e, dos
escombros de um passado renegado, trazer a tona pessoas, fatos,
criagoes la esquecidas como dejetos sem serventia. Nao para coloca-
las em museus ou exposi¢des qual pecas mortas a serem visitadas
€ admiradas, mas sim como seres, objetos, artefatos, produtos com
os quais se pode interagir, transformar, criar, agorizando-os, se-
guindo os passos sugeridos por Walter Benjamin (1993).

Diante de uma onda avassaladora que busca a construcao de
uma cultura global homogénea, a reciclagem pode permitir, depen-
dendo da forma como for usada, o reconhecimento de um passado,
os lagos proprios de uma cultura local, saindo do discurso homoge-
neizante.
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2. Rasurando fronteiras

A producgdo artistica de Zeca Baleiro interpela diretamente
questdes colocadas pela contemporaneidade. Os dois CDs que lan-
¢a no mercado fonogréfico, o primeiro “Por onde andara Stephen
Fry” —em 1997 e o segundo - “V6 imbola” — de 1999, sao resultado
de um trabalho anterior de muitos anos de batalha, de sedimenta-
¢do de uma proposta em que se percebe o desejo de colocar na
berlinda uma produgéao absolutamente antenada com o tempo em
que vivemos, em termos de processos sociais e de musica contem-
poranea - ritmos, idéias, performance.

Romper fronteiras, conhecer propostas diferentes da sua,
deixar-se penetrar pela cultura do outro, interagindo nesses pro-
cessos, sdo um tragco marcante desse maranhense — Zeca Baleiro —
nascido em Sao Luis, em 1966. A necessidade de expandir seus ho-
rizontes o faz deslocar-se para centros maiores. Sio Paulo acaba
sendo a cidade escolhida para se lancar nacionalmente:

Morando em Sio Luis, uma ilha no sentido geografico e tam-
bém cultural, eu tinha necessidade de me relacionar com o
mundo, travar um dialogo estético com outras culturas, ou-
tras formas e projetos, por isso o deslocamento.O fato de vir
para Sao Paulo foi uma casualidade, mas sei que isso interfe-

riu de forma definitiva no meu processo criativo (Zeca Baleiro,
2000).

No primeiro CD, na composicio que lhe deu visibilidade na-
cional, Vapor Barato, ele assim se expressa:

um barco sem porto
sem rumo sem vela
cavalo sem sela

um bicho solto
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um cido sem dono
um menino um bandido
as Vezes me preservo

noutras suicido

Ja estdo ai presentes seu desejo de liberdade criativa e a ne-
cessidade de néo se sentir preso a padrées, normas, ritmos, estilos,
lugares. Um barco a velar sem rumo, sem porto fixo, sem caminho
pré-determinado, sem dono, “menino ou bandido”. Capaz de lan-
car-se e ir até o fundo das questdes mas também, quando necessa-
rio, conter-se - “as vezes me preservo, noutras suicido”. Apresenta-
se com ganas de ocupar seu espaco no cendrio musical brasileiro,
brincar, causar emocdes, divertir e divertir-se:

de qualquer maneira nés vamos brincar
preparem os seus coragdes

para essas emogoes

que trago de Axixa

o importante € que cheguei agora

alegre como sempre feliz a cantar

Se Roberto Carlos, icone da cancao romantica brasileira, em
sua composiciao “Emocoes”, olhava o seu passado e, melancolica-
mente, dizia que “o importante é que emocdes eu vivi”’, Zeca Baleiro
em sua “Essas Emocdes”, olha para o presente e, entusiasmado,
afirma “o importante é que cheguei agora, alegre como sempre, feliz
a cantar”. Zeca apresenta-se como contemporaneo, querendo viver
o tempo presente e criar a partir dele, convidando para cantar, dan-
car e também disposto a causar emocgées trazidas de Axixa, cidade
de origem do boi-bumba, isto &, disposto a trazer a baila a cultura
popular e, como afirma em seu segundo CD, embolar com o erudito
e o global. Se apresenta hoje, agora. Esta chegando alegre, feliz
para cantar e mostrar seu trabalho.
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O contato do erudito com o popular — um dos aspectos funda-
mentais da metafora da hibridagio e elemento-chave para enten-
der a proposta de Zeca Baleiro - é exemplarmente apresentado em
dois momentos. No primeiro CD quando coloca Wanderléia, canto-
ra e musa da Jovem Guarda, a declamar trechos de sonetos de
Shakespeare na abertura da faixa “Skap”. E no segundo CD quan-
do cria um repente - “Bienal”- interpretado em parceria com o “o
trovador do caos” - Zé Ramalho, falando sobre a 23* Bienal das
Artes Plasticas de Sdo Paulo, cuja tematica foi a desmaterializagao
da obra de arte. Nessa cangio Zeca ironiza a proposta estética de
uma arte erudita que nao se quer fazer entender, a nao ser pelos
especialistas. Sua critica se faz pela construcio parédica de um
personagem, artista plastico, que, no decorrer da letra, vai descre-
vendo sua obra e comenta a reacio de sua mae diante de seus
quadros. Sua méae nao entende aquele quadro feito “com moléculas
de hidrogénio, fios de pentelho de um velho arménio, cuspe de mosca
de pao dormido asa de barata torta”, pois para ela o quadro “é mais
estranho que o cu da jia e muito mais feio que um hipopétamo
insone”. O artista plastico constata que o problema do publico, no
caso sua mae, seria a falta de conceitual técnico para entender a
proposta de “um barrococé figurativo neo-expressionista/ com pi-
tadas de art-nouveau pés-surrealista/ calcado na revalorizagio da
natureza morta”. Zeca Baleiro assume posicio contraria a essa se-
paracio abissal entre erudito e popular (“pra entender um trabalho
tdo moderno/é preciso ler o segundo caderno/ calcular o produto
bruto interno/ multiplicar pelo valor das contas de agua luz e tele-
fone”). A estética moderna construia muros divisérios que impedi-
am a proximidade e o entendimento a nao ser daqueles que pos-
suissem um conhecimento técnico altamente especializado. Zeca
Baleiro se coloca ao lado daqueles que derrubam esses muros de-

2 Expressao usada pelo préprio Baleiro em release apresentando o segundo CD, con-

forme sua homepage.
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marcadores, possibilitando o entrecruzamento entre a arte erudita,
popular e massiva. Ndo que as fronteiras tenham deixado de exis-
tir, elas sdo deslocadas e tornadas mais moveis e flexiveis.

Em “V6 imbola”, que da titulo e € a faixa que abre seu segun-
do CD, Zeca Baleiro diz a que veio e expressa claramente suas in-
tencoes criativas. A analise pode ser feita em diferentes niveis: apre-
sentacdo grafica no encarte do CD, letra e gravag¢ao propriamente
dita.

No encarte, a letra é antecedida da explicacdao do que seria
embolar: “1. cantar embolada, improvisar; 2. fazer o bolo, mistu-
rar; 3. emaranhar, confundir, enredar”. Aqui, se encontra uma das
chaves para entender a producao de Baleiro e que nos remete dire-
tamente a reflexdo sobre hibridagao. Ele se propde a borrar as fron-
teiras entre cultura popular e erudita. Pée em contato a cultura
local -~ embolada, baido, cantiga de rua - com a cultura produzida
nas grandes metrépoles e com a producéio transnacional. Conecta
ritmos regionais com guitarras e baterias eletrénicas, samplers, vio-
linos, sax, trompete... Tradi¢do e modernidade, popular, erudito e
massivo colocados lado a lado, embolados de forma criativamente
despretensiosa. Homenageia Cachimbinho e Geraldo Mouzinho, dois
grandes emboladores, e Selma do Coco, e na letra cita Bob Dylan,
Jimmy CIliff e Luiz Gonzaga.

A letra vai enredando informag¢des que buscam dar conta de
sua formacao, desde a preocupacio paterna - “meu deus sera ban-
dido, soldado doido varrido, milionario desvalido, padre ou cantor
popular”. Acaba optando por ser cantor popular, mas “nem Frank
Zappa nem Jackson do Pandeiro”, talvez uma embolada maluca
entre os dois, acrescida de pitadas de Bob Dylan, Luiz Gonzaga e
Jimmy CIliff, embolada nordestina, MPB, brega, samba, baido, rock,
reggae... “um lobo bom e mau cordeiro”, sem rétulos fechados e
aberto ao mundo e as transformacgdes, com ganas de crescer € sem
pretensoes totalizantes, “mais metade que inteiro™:
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Ouvia muito radio, parada de sucessos, samba, musica brega,
pop internacional e a musica de rua. Atribuo a liberdade cri-
ativa do meu trabalho ao fato de ter sido um ouvinte de mu-
sica popular aberto, sem preconceitos (Zeca Baleiro, 2000)

Ele esta a fim de embolar sua farra, sua guitarra e seu riff,
misturar todo esse emaranhado, com elementos locais, transnacio-
nais, lua, Urano, Terra, Marte, Sao Luis, Axixa, Belo Horizonte, Sao
Paulo, Rio, Estados Unidos, Inglaterra, Jamaica... afinal “hoje a
vida € embolada” e “poesia nio tem dono”, nem suporte. Ritmos e
culturas aparentemente dispares sio colocados em contato e com
eles dialoga, mas sempre dando-lhes o toque do préprio, o toque
brasileiro, afinal “foi falando brasileiro que aprendi a imbold”. Quer
€ criar a partir desse emaranhado de informacdes, ouvir o outro,
construir no limiar entre local e global, fazendo das fronteiras labo-
ratorio de sua criacio.

Na gravacéo, faz um arranjo que torna eletrénica a embolada
nordestina, fazendo samplers de pandeiros, acrescentando um coro
formado por 49 vozes para simular uma feira e a voz de seu pai
dizendo frases delirantes na introducéo e no decorrer da musica. A
sonoridade dessa cangao reafirma o que Zeca se propunha a fazer
na letra, afinal:

Tem muita programacéo eletrénica, mas em nenhum momento
cheguei no estudio pensando em Tricky ou Bjork. Tudo foi
feito na perspectiva do Brasil, tem uma alquimia muito gran-
de. [...] A musica é bem capaz dessa ponte entre passado e
futuro. S6 da para ser moderno com embasamento histérico.
Tenho conhecimento minimo que me permite transitar com
desenvoltura entre um e outro.?

3 Zeca Baleiro em sua homepage http:/www.uol.com/zecabaleiro/imbola.html, con-

sultada em fevereiro de 2000.
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De seu primeiro CD, a composi¢do “Juraci” também é um
outro exemplo em que Baleiro explicita sua proposta. Escrita e can-
tada em primeira pessoa, o narrador relata a um amigo a sua rela-
¢ao com Juraci e o contato com um mundo que ele nio conhecia.
Na gravacdo conta com a participacido de Genival Lacerda, pa-
raibano, cinqlienta anos de carreira, figura pitoresca, com suas
composigdes de facil apelo popular, normalmente mexendo com
temas ligados a sexualidade, em pequenas histérias ludicas, com
melodias simples € dancantes, misturadas a uma imagem de um
caipira nordestino estilizado.

Em “Juraci”, um “techno-xaxado”, a letra inicia trazendo o
elemento local. O narrador veste o seu “terninho engomado, alisa-
do alinhado”, para ir num parque em Birigiii, come “churrasquinho
de charque”, bebe “suco de sapoti”. Enquanto Juraci, sua namora-
da, cantava samba, ele lia O Guarani. Aos poucos vio sendo incor-
porados elementos estranhos aquele contexto do interior do Nor-
deste: a linguagem contemporanea global, os parques tematicos, a
producéo hollywoodiana, Steven Spielberg.

O choque entre o tradicional e um tipo de modernidade glo-
balizada, via midia, se instaura. O narrador leva “o maior susto”,
nao acredita no que vé. O parque de diversdes nos moldes locais
nao se concretiza e, mais intrigante ainda, vai sendo transforman-
do - num jogo de palavras inteligentemente montado por Baleiro —
em “Jurassic Park” (“Juraci que parque/Juraci que parque Juraci/
que parque € esse que eu nunca vi”), trazendo para o interior do
Nordeste a cultura norte-americana mais estilizada, aquela de suas
grandes produgdes cinematograficas, exemplificada pelo seu mago:
Steven Spielberg. A ironia e o deboche predominam e com eles uma
analise critica de um certo tipo de globalizacgéo ja antes comentada.
Nosso narrador acaba perdendo a namorada, deslumbrada com esse
mundo de faz-de-conta glamouroso, mas segue adiante, sem dra-
ma, divertindo-se com a situacio.
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A cancéo de abertura de seu primeiro CD, “Heavy metal do
Senhor”, também possibilita captar em Zeca essa op¢ao por en-
trecruzar caminhos e propostas, nesse caso, sobretudo pelo arran-
jo e pela mistura/sobreposicéo de ritmos. No inicio da audi¢do, um
galo ao fundo canta, anunciando o amanhecer. Segue-se o uso de
pandeiros e violdo tocando em ritmo de repente nordestino. A me-
dida que a musica avancga, vao sendo anexados baixo, guitarra,
teclado, bateria, transmutando o som em rock e chegando ao seu
apice como heavy metal, originando um som contagiante, numa
letra metaforica em que o underground diabélico, com suas propos-
tas contraculturais, é suplantado pelos sons angelicais dos “anjos
do Senhor”. Tematiza na letra a cooptagao pelo mercado das pro-
postas contestadoras, a “transa” entre o underground e o mercado,
os antes malditos agora santificados.

Ironicamente mostra a inversao dos papéis. O “diabo”, “o cara
mais underground que eu conheg¢o” passa a tocar “cover das can-
¢oes celestiais”, enquanto no céu, rodeado por “santos que ja foram
homens de pecado”, Deus toca “heavy metal”, com “trombetas
distorcidas e harpas envenenadas”. Os malditos tém sua proposta
“demoniaca” cooptada pelo “deus-mercado” e, transformada em
sucesso, deixa de incomodar pois fica longe de questionar o status
quo estabelecido. Muitos daqueles que trilhavam esse caminho da
subversao, passam a fazer parte do mainstream, transformam-se
em “santos” e estdo ndo mais no mundo underground, mas sim no
“playground”, brincando/transando com o sucesso propiciado pelo
“heavy metal do Senhor”. O mercado os seduziu? Teriam outra al-
ternativa? Seriam traidores da “causa revolucionaria”? Mas que
causa revolucionaria, que revolucdo? Se nao se tem como fugir da
globalizacdo, necessario resgatar o ensinamento tropicalista. Com
a palavra, Caetano:

Quem teve esta coragem de assumir essa estrutura e fazé-la
explodir foi Gilberto Gil e fui eu. Nao foi ninguém. Foi Gilber-
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to Gil e fui eu. [...INGs, eu e ele, tivemos coragem de entrar em
todas as estruturas e sair de todas. E vocés... Se vocés forem
em politica como forem em estética, estamos feitos.*

Ficar alijado das transformacées trazidas pelo processo
globalizador —~ nao somente em termos de mercado, mas de acesso
a informacéo, Internet, cyberspace, infovias, aparato tecnologico —
seria uma atitude de resisténcia romantica, cujo préximo passo
levaria a criagao de uma seita que propusesse o afastamento do
mundo, visto que ele nao presta. Saudosismo utépico, quase
jurassico, mas a que levaria se até os dinossauros foram
ressemantizados por Spielberg e transformados em icones
hollywoodianos? Mesmo que admiravel, tal atitude seria hoje, no
minimo, sinal de falta de inteligéncia ou de acomodacao, por mais
paradoxal que isso possa parecer. Usar-se desses avancos, elabo-
rando projetos alternativos que possibilitem a criacdo com as no-
vas condig¢bes técnicas e estruturais fornecidas, apontando a
heterogeneidade, a diferenca, as multiplas possibilidades, contra-
pondo-se ao projeto hegemonico de uma globalizac¢io viciada que
tende a impor novamente o caminho tnico, a falta de alternativas,
essa parece ser uma das possibilidades mais eficazes no atual con-
texto.

Tarefa dificil, pois, como afirma Garcia Canclini, parecemos
hoje um “Davi que nao sabe onde esta Golias”, afinal:

Para saber qué se puede conocer y manejar, o qué tiene senti-
do modificar y crear, los cientificos y los artistas no tienen que
negociar sélo com mecenas, com politicos o com instituiciones,
sino también com un poder diseminado que se esconde de bajo
el nombre globalizacién (Garcia Canclini, 1999: 11).

* Parte do discurso improvisado, proferido por Caetano durante sua apresentacgio no

Tuca, em 15.nov.68, durante a eliminatéria do III Festival Internacional da Cancaéo,
transcricdo feita por Héber Fonseca (1993: 91).
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Atrevo-me a dizer que nunca como hoje necessitamos de uma
atitude critica que aponte os desmandos, a exploracio exacerbada,
a concentracdo de poder nas maos de uma parcela cada vez menor
de pessoas e conglomerados econdmicos, a busca da construcao de
um imaginario e de uma cultura homogeneizada; mas que também
nunca como hoje necessitamos de uma acgao consequiente, articu-
lando e criando com os mesmos meios usados para nos transfor-
mar em cordeirinhos, visto que esses meios podem e devem ser
subvertidos e se nés ndo os usarmos estaremos cada vez mais a
mercé daqueles que sabem fazé-lo.

Talvez como Zeca Baleiro, mesmo que ironicamente, devésse-
mos perguntar a “Kid Vinil” “quando é que tu vai gravar CD?” ou
“tu ja abriu tua homepage?”, enfim quando é que tu vais te
“contemporaneizar”, viver o tempo presente? O préprio Zeca tem
sua homepage, alimentada periodicamente, comunica-se com seus
fas e pesquisadores via Internet, mas faz questao de ressaltar nes-
sa mesma composi¢do “Kid Vinil” que, no entanto, a‘tecnologia, a
Internet e a globalizacdo ndo tém uma unica face, mas varias. Se
por um lado a “tecnologia existe para salvar o homem do fim” ou
para deletar a tristeza, dando ao homem melhores e maiores possi-
bilidades de comunicagao e intercambio, aproximar a humanida-
de, disseminar o conhecimento de forma mais democratica, muitas
vezes ela € usada para aumentar os lucros de uma minoria, afinal
“time is money, god is dead”, mercantilizando tudo, inclusive o ho-
mem, ou alijando-o dos processos decisorios.

A forma como Baleiro se apropria do aparato tecnoldgico hoje
oferecido ndo demonstra susto repulsivo, nem tampouco a inge-
nuidade louvatéria de considerar tal aparato a solugio de todos os
problemas. Se aproxima e se apropria do que de melhor ele pode
oferecer, usando-o para conectar o local com o global e vice-versa.
Melhor darmos a palavra ao préprio compositor que para falar da
Internet, usa a proépria, pois escreve em sua homepage, e conta a
histéria da Nete, uma vizinha.
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EUE ANET, ANETE EU

Quando menino, morei na Rua das Patativas, no bairro de
Monte Castelo, em Sao Luis do Maranh&o. Na casa ao lado,
morava uma mog¢a, conhecida como Nete, possivelmente uma
forma abreviada de Rosinete ou Marinete ou Luzinete ou coi-
sa parecida, nunca soube ao certo.

Mal amanbhecia, la estava Nete no portdo, fumando cigarro,
testemunhando o dia, voyeurizando a vida dos moradores da
rua. Era a pessoa mais bem informada do pedaco.

A noite caia, e Nete 14, no portéo, entre uma prosa e outra, um
€ outro cigarro, deliciando-se com as muitas histérias que ou-
via, e que repetiria depois, ja talvez aumentando e fantasiando
um pouco aqui, acola. Afinal, Nete era uma cronista nata.

Eu préprio fui usuario de sua rede de informacgdes. Por ela
ficava-se sabendo quem nasceu, quem morreu, quem casou,
quem traiu, quem separou.

Nete nos fazia (muito!) bem informados de todos os eventos
da rua, e nao s6 da rua, mas do bairro e dos arredores.

Hoje, passados mais de vinte anos, o mundo transformado,
em plena era digital, vejo-me as voltas, desta vez com a Net.

Agora, as noticias do bairro ja nao bastam, o foco é o planeta,
seus ruidos, sua musica, e sobretudo, seu ritmo.?

Nada se pode acrescentar ao ja dito.

3. Criando memoria e fazendo histdria

De acordo com Moser (1996), se o material reciclado nao é o
mesmo da matéria-prima que lhe deu origem, no entanto viria acom-
panhado de elementos da memoéria que nao se apagariam facilmen-
te. Esse resgate da memoria e de elementos préprios de uma deter-
minada cultura se opde ao esfacelamento das diferencas, ressal-

5  Zeca Baleiro em http:/www.uol.com.br/zecabaleiro/batebola.html
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tando a diversidade e, desse modo, reiterando que o local nao ne-
cessariamente desaparece com ascensao do global. Religiosidade,
ritmos, expressoes, cantores e suas criagdes e costumes vindos do
Maranhao ou das cercanias nordestinas sédo trazidos e reciclados
em varias composi¢oes presentes nos dois CDs de Baleiro, exem-
plificando a analise de Moser.

Genival Lacerda, Selma do Coco, as referéncias e a regravacao
de Luiz Gonzaga, o baido, o repente, o bumba-meu-boi e o canto a
Oxum - dos rituais de religides afro-brasileiras — sdo amostras da
forte presenca que o local tem na proposta de Zeca Baleiro, mas
sempre recriados e colocados a dialogar com a contemporaneidade,
“agorizados”. Sem a pretensio purista de permanecer fiel a uma
origem primeira dessas expressoes artisticas, até porque essas pro-
prias manifestacoes (baido, bumba-meu-boi...) se construiram no
dialogo intercultural, ele livremente dialoga com a cultura local e a
poe em circulagdo com a global, através de seu trabalho.

Em “Pedra de Responsa” as expressoes lingtiisticas, as festas
tipicas, as tradices alimentares e musicais da sua terra natal - Sao
Luis, “a ilha maravilha” - sao tematizados. O “arroz de cuxa”, a “agua
gelada da bilha”, o “cozido de jurara”, as festas de Sao Jodo com o
“alavancu na quadrilha”, o boi-bumba, tudo vira “pedra de responsa”.
O encarte do CD apresenta um glossario explicando todas essas ex-
pressoes certamente desconhecidas para a grande parte das pesso-
as do restante do Brasil. Nao deixa de ser intrigante a necessidade
sentida por Baleiro de explicar palavras pertencentes ao vocabulario
de um estado brasileiro para outros brasileiros, mas nao fazer o
mesmo com as muitas expressoes em inglés que aparecem em suas
composigoes. Por um lado, a tentativa de fazer a traducao de uma
cultura local - maranhense, para um ambiente mais global; por ou-
tro lado, o uso de expressdes em inglés sem notas explicativas, como
que a significar a penetracdo massiva no imaginario e no dia-a-dia
das pessoas da cultura transnacional, especialmente a americana,
com sua lingua transformada quase que em idioma universal. Essa
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questéao € tematizada em “Samba do Aproach”, apresentada por seu
criador como um “partido alto globalizado”, “suave ironia ao nosso
provincianismo, a letra faz referéncia a palavras estrangeiras ja in-
corporadas a nossa fala cotidiana. Do fundo do quintal to the word.”®
Desnecessario criar um glossario para explicar light, hi-tech, insight,
link, drink, sex appeal, happy end, trash, pop star, green card ou beach;
mas quem entenderia, a ndo ser os maranhenses, arroz de axixa,
paxa, bilha, jurara, pedra de responsa?

Na gravacao € significativa a participacio “malandra” de Zeca
Pagodinho, pagodeiro carioca, da linhagem dos sambistas do mor-
ro, associado a imagem do malandro, uma das muitas tradicées do
Rio de Janeiro. A escolha néo parece casual e nos permite pensar
que essa penetracao de elementos transculturais, especialmente
no caso de expressdes em lingua inglesa, esta presente até 14 onde
imaginavamos nao existir ou em lugares onde, aparentemente, ela
poderia ser mais execrada: a tradi¢do do samba dos morros cario-
cas. Que emboladal

Outro aspecto fundamental da producédo desse criador é a
reciclagem de antigas propostas musicais. No caso especifico de “A
flor da pele”, Zeca faz uma reciclagem de uma cancio icone do
Tropicalismo, interpretada pela musa tropicalista Gal Costa, em
seu antologico LP “Gal a todo vapor”. Fugindo do caminho mais
facil de simplesmente regravar “Vapor Barato”, composicio de Jards
Macalé e Wally Salomao, dando-lhe um novo arranjo, Zeca propée-
se a recriar a partir do original. Comp&e uma nova letra e insere
samplers da gravacéo feita por Gal Costa. Esse é um momento cha-
ve para entender Baleiro porque reconhece a importancia funda-
mental que o Tropicalismo teve em sua trajetéria e em sua forma-
¢ao musical, mas, ao mesmo tempo, afirma uma relacio nio de
respeito obsequioso € paralisante, que somente permitiria a repeti-

8  Zeca Baleiro comentando as cangdes de “Vé imbola” em www.uol.com.br/zecabaleiro/
faixa.html
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cao do que ja foi feito, mas avanca o sinal e se afirma como con-
tinuador de um projeto por eles impulsionado: antropofagicamente
se apropria de uma linguagem supranacional, no que ela teria de
melhor, para coloca-la em contato com a mais visceral brasilidade
(em termos de sonoridade e tematica) e criar algo préprio, contendo
em si os tracos dos varios outros deglutidos.

Nao € de se estranhar que Gal Costa tenha-se fascinado por
essa composicao e, na verdade, seja uma das grandes responsaveis
pela apresentagdo de Zeca ao Brasil, 4 medida em que o convida
para participar da gravacao de seu CD acustico pela MTV brasilei-
ra, e transforma “Vapor Barato — A Flor da Pele” em sucesso nacio-
nal, abrindo as portas para que Zeca pudesse alc¢ar voos sozinho e
muito bem sustentado pela prépria capacidade criativa. Atrevo-me
a dizer que Gal vé em Baleiro um herdeiro da proposta inovadora
do Tropicalismo. Talvez ele represente para o Tropicalismo o que
este representou para a Bossa Nova: ao desrespeitar, nao se atendo
a sua tematica, aos seus ritmos, inovando, acabou se transforman-
do em um de seus continuadores mais diletos.

Aintencéo de reciclar composigoes e seus criadores, mas des-
locando-os de seus contextos originais, presentificando-os, fica tam-
bém explicito na regravacdo que Zeca Baleiro faz de “Pagode Rus-
so0”, sucesso de Luiz Gonzaga, e “Disritmia”, de Martinho da Vila.

No samba-balada de Martinho, um dos maiores representan-
tes do samba de morro carioca, a letra é mantida, mas a sonorida-
de € alterada, dando-lhe, como o préprio recriador afirma, “uma
versao hard tango e uma sutil ambivaléncia trip-hop”” Também em
“Pagode Russo” a sonoridade é recriada; o novo e o antigo dialo-
gam, pois Zeca coloca lado a lado teclados e loops de jungle com
rabeca e zabumba e na interpreta¢do da um toque de hip-hop. Uma
parte fundamental da histéria do cancioneiro brasileiro, com suas
raizes fortemente arraigadas na alegria e sonoridade popular nor-

7 Ibidem.
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destina, no caso do “Rei do Baio”, ou na sonoridade malandra dos
morros cariocas, com Martinho da Vila, € reciclada para criar me-
moria, rendendo homenagem a dois mestres da musica brasileira,
mas dando-lhes as suas composi¢des um leve toque de contempo-
raneidade.

A reciclagem enquanto cruzamento interdiscursivo é ampla-
mente utilizada pelo rap, seja na versao funk ou na versao hip-hop.
Zeca Baleiro em “Piercing” dialoga explicitamente com esse movi-
mento, inclusive contando com a participac¢ao do grupo funk Faces
do Suburbio. Micael Herschmann assim define o rap:

Iniciais de rhythm and poetry. Pode-se dizer que para os
funkeiros ¢é ritmo & poesia (e eventualmente dentincia), mas
para o hip-hop € especialmente ritmo, atitude e protesto. Tipo
de musica falada (verborragica) e ritmada acompanhada ge-
ralmente pela bateria eletronica, pelos sintetizadores, pelos
samplers controlados por um DJ. Produzida por funkeiros e
hip-hoppers em cima, em geral, de bases norte-americanas.
A diferenga esta no contetido da musica e no tipo de base
utilizada (Herschmann, 1997: 215)

A sonoridade do funk recorre a sofisticagio tecnolégica, utili-
zando o sampler —isto €, ainda de acordo com Herschmann, grava-
¢ao digital de diferentes sons, que pode ser tocado com auxilio de
teclado, bateria eletrénica ou computador - ou o scratch - isto &,
utilizagdo de toca-discos como instrumento musical, manipulados
pelo DJ, destacando determinadas partes de uma cancgio ou movi-
mentando o disco no sentido anti-horario.

Na parte verbal, esse movimento musical recorre a todo tipo
de citacao, sejam letras de outras cancgdes, poesias, relatos jorna-
listicos, amalgamados, normalmente, com uma intencio critica de
denuncia social.

Em “Piercing” esses procedimentos do rap sdo incorporados.
Na parte musical, a4 base ritmica rapper sédo acrescidas citacoes
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incidentais (samplers) de “A flor e o espinho”, na voz de Nelson
Cavaquinho - de quem também recicla o refrdo: “tire o seu sorriso
do caminho que eu quero passar com a minha dor”, trocando “sor-
riso” por “piercing” -, “Singin’ in the rain”, “Avéhai” de Zé Ramalho,
“Presente Cotidiano” de Luiz Melodia e “Nostalgia € modernidade”
de Lobdo, cangdes que por si novamente nos remetem a embolada
proposta por esse compositor maranhense globalizado.

A letra € verborragica, como todo bom rap, e feita de citacées
alheias estrategicamente modificadas e reordenadas por Zeca
Baleiro, acrescidas de poesia propria, resultando numa letra com
forte teor critico na analise do momento presente. O compositor
brinca com Descartes e o racionalismo - “eu existo porque penso,
tenso por isso existo”, com Fernando Pessoa e também Caetano
Veloso ~ “minha patria é minha ingua”, e com Gilberto Freyre —
“casa grande faz fuxico quem leva a fama é senzala”.

Partindo do mote - o0 uso banalizado do piercing, cujo princi-
pio “€ o do sacrificio, do autoflagelo como meio de elevacio espiritu-
al”,® transformado hoje em mero cosmético e “metafora do empo-
brecimento intelectual” -, Baleiro tece uma critica a banalizacio
espalhada nos diferentes campos da cultura contemporanea. Bana-
lizacao da religiosidade, mercantilizada e mediatizada - “pra elevar
minhas idéias néo preciso de incenso”, “sdo sete as chagas de Cris-
to/sdo muitos os meus pecados/satanas condecorado/na TV tem
um programa”, ou ainda “ndo tenho papas na lingua/nao tenho
padres na alma”. Banaliza¢do dos sentimentos e das emocdes tra-
vestidas de mercadorias e vendidas nos supermercados da esquina
- “sentimento pague pegue/emocio em tablete”, mastigada como
chiclete e jogada a seguir na sarjeta. Banalizacao da felicidade e
negacao de qualquer sacrificio em nome do prazer demente e tam-
bém mercantilizado - “sofrimento nio é amargura/tristeza nao é
pecado/lugar de ser feliz ndo é supermercado”. Faz também refe-

8  Zeca Baleiro em www.uol.com.br/zecabaleiro/imbola.html

288




Rev. ANPOLL, n. 10, p. 265-292, jan./jun. 2001

réncias a desigualdade social, & fome, a retérica do combate a vio-
léncia - “revélver que ninguém usa nao dispara bala” —, o descaso e
desconhecimento reinantes (“liga ai, porta-bandeira ndo é mestre-
sala”).

Distinto de uma repeticdo mecanica, aqui a reciclagem de-
manda um trabalho conceitual que implode as oposi¢des modelo
versus imitacao e, sobretudo, a criacdo é desvinculada da idéia
moderna da originalidade, fruto de um sujeito auténomo e sobera-
no. Acrescente-se o trabalho meticuloso realizado de engendrar
versos alheios com os proprios para tecer uma critica a reciclagem
banalizante de conceitos, elementos culturais, sentimentos...

Conclusao

Enfim, a Musica Popular Brasileira, a meu ver, esta repen-
sando sua trajetoria, deslocando os centros de producio e de inte-
resse. Nas ultimas décadas, a Bahia foi o grande palco inovador,
mas a overdose expositiva do Axé-music, assim como, no centro do
pais, do pagode e da musica sertaneja, parecem estar se esgotan-
do. Outras propostas se fazem presente. De Pernambuco vimos
surgir o Mangue Bit, com Chico Science, Nagdo Zumbi, também
Lenine e Otto; no Maranhéo, Zeca Baleiro e Rita Ribeiro; em Sao
Paulo e no Rio de Janeiro, o movimento funk e o hip-hop. Essas
propostas nao estédo interessadas em criar o novo, na linha do mo-
derno, contrapondo-o com o antigo. Eles fazem uma articulacao
criativa e necessaria entre o passado e o presente, entre os diversos
ritmos e sonoridades locais, nacionais e transnacionais, entre o
erudito, o popular e o massivo.

Inserem-se diretamente nas discussoes sobre globalizacao e
seus processos correlatos, especialmente a mobilidade de frontei-
ras presente na contemporaneidade: as identidades, as nacées, os
costumes, as culturas... passam por um processo em que os anti-
gos limites, mais rigidos, acabam por ser borrados diante dos in-
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tensos processos de intercambio, interconexao entre culturas, glo-
balizacdo, migracdes intensas. A miisica popular acaba refletindo
essas transformacgdes. Vejo surgir no horizonte da MPB nomes no-
vos e antigos construindo uma proposta em que se produz um in-
tercambio de géneros musicais, um didlogo intenso entre gera-
¢oes (reciclagem de compositores e cancgdes), entre o local e outros
espacos, em nivel mais amplo de abrangéncia, chamemos isso de
global ou intranacional.

Poderiamos dizer que tais criadores, como Zeca Baleiro, Lenine
e Otto estdo produzindo um género musical hibrido. No caso brasi-
leiro, o Tropicalismo pode ser buscado como fonte/antecedente desse
processo. Muito dificil hoje pensarmos em analisar essa producio
e classifica-la de forma fechada nesse ou naquele género: samba,
rock, rap, pop, regional, baladas, tango, forré... se seus criadores,
conscientemente, transitam por esses géneros, mesclam seus ele-
mentos, criam ou recriam cangdes ora com énfase num, ora com
énfase noutro ritmo, sem fixar-se. Ocorre um processo de “dester-
ritorializagdo” na cangido popular produzida pelos compositores-
cantores em questao.

O que se percebe, por exemplo, na producio de Zeca Baleiro,
€ um processo de rasuramento dessas fronteiras fazendo dialogar
intensamente a sonoridade nordestina, seus ritmos, com o que se
produz nos centros cosmopolitas como o Rio de Janeiro, Sao Paulo,
New York ou Londres. Ele consegue mesclar diversas sonoridades e
ritmos em um mesmo CD, e as vezes, em uma mesma musica.
Heavy metal, samba, rap, MPB, baido, forré sdo recriados, reciclados,
hibridados... Fica claro em Zeca Baleiro, por um lado, a necessida-
de de criar memoéria, reciclando nomes de geragdes anteriores com
suas composig¢des, por outro, de criar histéria, marcando-se por ter
uma proposta hibrida, criativa, marcadamente cosmopolita sem
renegar os tracos locais que fazem parte de sua formacao.
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ABSTRACT: In a world where the boundaries are blurred and the
identities are split, popular songer composers, contemporanies of
own time, end up making songs that dialogue directly with this
new context. They move around diferent king of music, recycle the
place they come from, by putting it in direct contact with global
proposal, giving it cosmopolitan amplitude, without losing its proper
dimension. This work intends to deal with this reality analysing
the culture products of Zeca Baleiro, under the prospect the
metafhors of hybridizacion and recycling.

KEYWORDS: Globalization; cultural studies; MPB; Zeca Baleiro.
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