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atravessam. Reconhecendo os desafios sécio-discursivos do jornalismo
nesse meio em particular, discutimos, de um ponto de vista dialégico de
linguagem, a natureza ideoldgica dos signos que constituem o texto do
jornal impresso e os processos de subjetivagao implicados na produgao
textual.
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INTRODUCAO

A organizacdo do mundo numa sociedade global tem provocado o rearranjo das
relagcbes entre as pessoas (FRIDMAN, 2000) e estabelecido novas maneiras de
estratificacdo social (SANTOS, 2000). Hoje, dém das disputas econdmicas que
impulsionam as lutas de classes, 0 acesso a informagéo tem configurado mais um eixo
de conflitos de poder. Nesse panorama socio-historico, a midia desempenha uma funcéo
fundamental, uma vez que, dispondo do aparato tecnoldgico que marca esse momento,
faz circular discursos de modo a redimensionar a nogdo espago-temporal e, assim,
transformar a interagcéo social de maneira peculiar (THOMPSON, 1999). Isso significa
dizer que o universo midiético, nas suas facetas impressa, eletrénica e digital, configura
uma arena de confirmagdo e/ou transformacdo de valores que estruturam as relacoes
sociais e ddo o tom da ordem social contemporanea.

De acordo com Santos (2000), a historia da humanidade sempre esteve atrelada
as invencgdes que abriam possibilidades de reorganizacdo das nocdes de tempo e espaco.
Da criagdo de ferramentas de trabalho ao desenvolvimento dos meios de transportes, a
invencdo da imprensa, até a articulacdo de um mundo cibernético e digital, as relactes
sociais sofreram consideraveis transformacfes que permitiram redimensionar 0s
parametros espécio-temporais (SANTOS, 2000) e, portanto, os padrdes das interactes
sociais.

Certamente um grande artificio que marca as transformacdes tecnoldgicas e
sociais é o advento do computador. Presente tanto na esfera publica quanto na privada, o
computador altera desde os meios de transporte até a rotina de uma casa. Do ambiente
privado e reservado de nosso quarto, podemos romper fronteiras e nos comunicar com
pessoas de qualquer parte do mundo; o computador nos permite acessar informacdes de
“qualquer lugar” em “tempo real”. E preciso cautela ao afirmar “qualquer lugar” ou
“tempo real”, porque assumir tais expressoes como fato significa ignorar as artimanhas
socio-historicas valoradas que sustentam essa perspectiva. Esse “qualquer lugar”, na
verdade, consiste dagueles lugares em que ha infra-estrutura para a manutencdo de um
computador ligado em rede, e guanto mas avangamos tecnologicamente, mais
especificidades sGo demandas paratal conexao.

Do mesmo modo, a nogao de “tempo real” nomeia uma perspectiva tipicamente
contemporanea do “aqui e agora’. Inegavelmente a conexdo via internet, especialmente
a cabo ou sem fio, diminuiu o tempo de espera por informagdes, por assm dizer, se
compararmos ao correio tradicional (hoje corriqueiramente substituido pelo correio
eletrénico, ou e-mail). Portanto, aidéia de “tempo real” parece traduzir uma ansia pelo
imediatismo que povoa o eixo de valores dos nossos dias.

Nesse contexto de pululante transformagdo tecnoldgica e social, os meios de
comunicacdo desempenham um papel crucia, ja que ndo apenas engendram como
também viabilizam a manutencdo dessa diminuicdo dos intervalos espécio-temporais.
Com o advento da imprensa, a invencdo do réadio e da televisdo, testemunhamos uma
alteracdo no modus operandi de producdo, distribuicdo e recepcdo de informagdes. Sem
nos atermos em detalhes ao desenvolvimento de cada um desses meios, neste trabal ho,
vale a pena atentarmos para a pertinéncia deles na nova ordem social.

No ambito midiatico, o jornalismo, em particular, desvela esses valores em
transformac&o diante dos avancos tecnol6gicos. Diferente do plano ficcional em que o
contar de novo, a repeticdo de uma narragdo muitas vezes € previsto pela situacdo de
producdo textual, no plano jornalistico, o0 comprometimento com o ineditismo dos fatos,
com a verdade, independente da postura ideol 6gica de quem produz os textos, impde o



desafio da funcionalidade dentro dos novos pardmetros espécio-temporais. A producéo
jornaligtica, portanto, esta diretamente desafiada pelos padrfes determinados pelas
transformagdes tecnol dgicas e suas implicagdes socio-historicas. A transmissdo de fatos
deve acompanhar o imediatismo que a tecnologia oferece as relagdes sociais. O
problema & como garantir a funcionalidade de textos jornalisticos do meio impresso,
gue ndo dispde dos mesmos aparatos que os meios eletrénico e digital ?

Se a imprensa marcou outrora as relagdes sociais sendo um meio que alterou as
relacdes entre individuos e espécio-temporais, hoje, precisa se reinventar para justificar
arelevancia do meio. I1sso porque a producéo de um texto impresso, por mais difundido
gue esse meio Sga, prevé um processo que ndo condiz com a velocidade de circulacéo
de informagdo que caracteriza a contemporaneidade. A nao-espera e ndo-limitacéo
espacial que reconstroem valores e movimentam a histéria da humanidade neste
momento sinalizam a decadéncia desse meio, a despeito de sua relevancia e difusdo.
Entretanto, se o jornalismo impresso se mantém mesmo face as transformactes
axiolégicas, hipotetizamos que sua arquitetura discursiva tenha se adaptado a nova
ordem social. Essa hip6tese € sustentada por dois pressupostos de naturezas diferentes.
A primeiradiz respeito a materialidade do texto jornalistico impresso, e a segunda, a sua
funcionalidade. Assim, na contemporaneidade, entendemos gue: @) o texto jornalistico
escapa o nivel estritamente verbal e se constitui verbo-visuamente (BRAIT, 1996) e b)
sua producéo, circulacéo e recepcdo se justificam pela postura editorial nele implicados,
e ndo pela pretensa objetividade na transmissédo de fatos (ECO, 2007).

Esses pressupostos contemplam tanto a questdo da natureza dos signos que
mobilizam discursos e apontam para contexto que constroem sentidos no texto
jornalistico impresso na atualidade quanto arelacéo enunciativo-discursivaimplicada na
producdo jornalistica desse meio em particular. Neste artigo, nosso objetivo é descrever
0S mecanismos de construcao dos sentidos na série de reportagem Transporte preferido:
os pés' do jornal carioca O Dia a partir dos processos de subjetivacdo que a atravessam.
Essa escolha consiste de um recorte do corpus de uma investigacdo maior sobre os
processos de subjetivacdo e suas implicagdes €ticas em textos jornalisticos premiados
gque compdem gestos da editoria em direcdo a producéo de matérias jornalisticas de
qualidade (ndo sensacionalistas). Aqui, entretanto, vamos nos ater a apenas essa série
para ponderar sobre a natureza do material semiotico do texto jornalistico impresso e as
relagdes intersubjetivas que estruturam a producdo textual. Pensemos, por um instante, a
perspectiva de linguagem que nos da acesso a inter-relagcéo dos sujeitos da enunciacdo e
a0 estatuto dos signos no meio impresso ha contemporanei dade.

1 OS SIGNOS E OS PROCESSOS DE SUBJETIVAQAO NA LINGUAGEM: UMA
PERSPECTIVA ENUNCIATIVO-DIALOGICA

Para discutirmos a natureza dos fendmenos semioticos que atravessam o texto
jornalistico impresso na era do imediatismo, assim como para tratar da dimensdo na
qual se ddo as relacdes intersubjetivas que organiza a producdo textual jornalistica,
propomos um percurso de reflexdo tedrica que remonta & década de 20 do século
passado. Voltamos |a porque entendemos que a originalidade flagrada na discusséo
filoséfica marcante nos primeiros textos de Bakhtin e seu Circulo® oferece

! A sériefoi produzida por uma equipe coordenada pelajornalista Viviane Barreto, foi publicadaem
agosto de 2004 e premiada pela Confederacdo Nacional de Transportes no mesmo ano; maior
detalhamento esté apresentado na segéio 2 (Metodologia e Contexto de Pesquisa) deste artigo.

2 Reconhecemos que 0s primeiros textos de Bakhtin e seu Circulo 3o alvos de disputa quanto a sua
autoria ainda nos dias de hoje. Neste trabalho, optamos por respeitar 0 modo como sdo assinadas as



possibilidades de andlise da producdo textual contemporénea producentes. Recorremos,
entretanto, a comentaristas que impulsionaram o didogo proposto pelo Circulo,
levantando novas questdes que auxiliam a repensar constantemente o estatuto das
producdes socio-discursivas.

Neste trabalho, recuperamos alguns pontos defendidos por Voloshinov em um
texto publicado originamente em 1926, intitulado “Discurso na vida e discurso na arte:
sobre a poética socioldgica’ para, em seguida, aprofundar a discussdo sobre a natureza
do signo e dos sujeitos imbricados na enunciacgéo, retomando aspectos discutidos por
Bakhtin/VVoloshinov (1929/1999) e Bakhtin (1975/1998 e 1979/2003)°. Apesar das
multiplas aproximacdes possiveis aos textos de Bakhtin e seu Circulo, em especial aos
da década de 20, dos quais muitos sdo alvos de disputas autorais, buscamos depreender
nesses textos selecionados alguns pontos da abordagem dialégica do fenémeno
enunciativo que ddo acesso as relacfes intersubjetivas que estruturam 0 processo de
producdo socio-discursiva e fundamentam a natureza ideol 6gica do material semiatico.

Na década de 20 do século passado, Bakhtin e seu Circulo se ocuparam de uma
discussdo filosdfica profunda sobre a linguagem e a producdo artistico-literéria. Suas
ponderacOes tratavam de questdes tais como o objeto de estudo da literatura e da
linglistica e seu percurso de andlise. Essas discussdes ndo foram articuladas de modo a
construir uma analise dialégica do discurso, como tantas outras vertentes de anélise se
estruturaram. Entretanto, como pontua Brait (2006), para a organizacdo consistente de
conceitos que déem conta de uma andlise dial6gica do discurso, € preciso recuperar de
diferentes obras do Circulo as discussdes que fundamentam a perspectiva de linguagem.
Por isso, ndo deixamos de lado as discussdes estético-artisticas que ocupam o centro de
boa parte dos textos desses estudiosos. No texto de 1926, “Discurso na vida e discurso
na arte: sobre a poética socioldgica’, por exemplo, Voloshinov, debatendo com o
método formal (formalismo russo), defende a importancia da abordagem metodol 6gica
da sociologia para o estudo da poética. Desse artigo, porém, interessa-nos aqui mais 0s
pontos engendrados na estratégia de argumentacdo do que sua tese principal. 1sso
porque, para sustentar seu ponto, o autor (VOLOSHINOV, 1926/1976) analisa uma
situacéo de uso da linguagem no quotidiano para ressaltar, de um lado, a relacéo entre o
material, a forma e o conteido de uma producdo verbal e, de outro, as relagdes
intersubjetivas que estruturam e organizam a producéo, seja ela artistica ou ndo. A fim
de ponderar sobre o estatuto do signo na producdo jorndistica impressa na
contemporaneidade, pensemos cada uma dessas dimensdes rel acionai s da enunciagéo.

Em sua defesa de uma abordagem socioldgica do fendbmeno artistico-literério,
Voloshinov (1926/1976) compara a obra literé&ria a uma escultura, reafirmando que a
forma de uma estétua € a forma de um corpo humano, por exemplo, e ndo a forma do
marmore. Dessa maneira, ilustra a diferenca entre o material (0 marmore, na escultura;
as palavras, o verbal, naliteratura), a forma (que remete ao conteldo, e ndo ao material)

edi¢des consultadas, porque entendemos que essa discussao, a despeito de suarelevancia, escapa o escopo
deste artigo.

% A despeito do que as datas de publicacso original em russo possam sugerir, o percurso de reflexéo
tedrica aqui ndo segue a cronologia dos textos. O material assinado exclusivamente por Mikhail Bakhtin
(1975/1998 e 1979/2003) foi escrito também na década de 20. O problema do contetdo, do material e da
forma na critica literéria, publicado somente em 1975, foi escrito em 1924 por conta de uma encomenda
deumarevistaliteréria, fechada, como tantas outras na época, antes que o texto fosse efetivamente
tornado publico. O texto O autor e a personagem na atividade estética, escrito na primeira metade da
década de 20, consiste de um trabalho n&o concluido de Bakhtin e, portanto, ndo preparado para
publicacdo. Configura um texto de arquivo, sem titulo no original, mas que nos traz, em sintonia com o
texto de 1975, importantes discussies fil osoficas sobre a atividade estética que nos auxiliam a pensar os
sujeitos implicados no processo enunciativo.



e o conteldo (que configura uma avaliagdo, uma postura valorada face a algo ou
alguém). Ainda segundo o autor (VOLOSHINOV, 1926/1976), as bases, as
potencialidades estéticas consistem de um redimensionar das agdes quotidianas. Desse
modo, acessamos 0s trés elementos que compdem uma instancia de uso da linguagem,
ndo importa se artistica ou do dia-a-dia. O fendmeno enunciativo, dessa perspectiva,
constréi-se na necessaria inter-relacédo entre o material verbal, o contelido que manifesta
um posicionamento diante daquilo que constitui 0 objeto da enunciagcdo e a forma que
traduz esse contelido. N&o € possivel, portanto, acessa-lo prescindindo da imbricacéo
daquilo que é de ordem verbal naguilo que € de ordem extralingistica. O extraverbal
ndo influencia exteriormente uma enunciacdo verbal; o extralingtistico compde com o
verbal um Unico fendmeno enunciativo.

Como o autor (idem) reconhece em seu texto, a obra poética ndo pode se valer
tanto do contexto de producdo da enunciacdo para construir sentido. Portanto, o texto
literario € arquitetado por meio de mecanismos socio-discursivos mais fortemente
fundamentados no verbal. Ainda que mantidas as relacBes necessarias entre material,
forma e conteldo, os artificios enunciativos precisam ser adequados a enunciagéo
literéria. Entendemos que uma enunciagdo mediada pela escrita, em especial aquela que
demanda o processo de redacdo, edicdo, impressdo e publicagdo, semelhante a
enunciagdo literéria de que trata VVoloshinov (1926/1976), em geral, precisa lancar méo
de mecanismos especificos para a construcdo de sentido, valendo-se
preponderantemente do verbal, j4 que nela os componentes situacionais se camuflam
nos recursos que o0 meio oferece. No caso do texto jornalistico impresso hoje,
verificamos que esses mecanismos se fundam na natureza do material que o constitui: se
outrora O texto impresso era de natureza preponderantemente verbal, na
contemporaneidade, reconhecemos a fungdo da visualidade na construgdo de sentido.
Isso significa dizer que essa producdo textual nos dias atuais lida com material verbo-
visual. A diagramacdo da pagina, a escolha de fonte, destaques, os elementos
fotojornalisticos etc. ndo configuram elementos acessorios para o efeito de sentido do
texto jornalistico, antes, sdo constituintes desse texto. Portanto, a forma que projeta o
conteddo jornalistico é trabalhada verbo-visual mente.

Essa discussdo € enriquecida com a que Bakhtin (1975/1998) desenvolve no
texto “o problema do conteiido, do material e daforma na critica literaria’. Apesar de o
foco de sua reflex@o ser a arte e, portanto, a questéo estética, esse texto pode elucidar o
lugar onde efetivamente se ddo as relagdes sociais que constituem o evento enunciativo.
De acordo com o autor (BAKHTIN, 1975/1998), a critica literaria falha ao identificar a
literatura como uma arte particular, e ndo como um elemento da arte em geral. Nao
existem diferentes artes: pintura, escultura, literatura; existem, sim, diferentes materiais,
portanto, diferentes modos de organizar seu conteido, mas a arte deve ser pensada a
partir da estética geral. A critica recai justamente sobre uma abordagem da estética
material como fundamento da critica das artes. Segundo Bakhtin (1975/1998), a estética
material ndo da conta do fendmeno artistico e somente por meio da estética geral é
possivel acessar 0 todo do objeto estético. No ambito deste artigo, recuperamos, diante
da amplitude de tal discussdo, as no¢des de contelido, material e forma e as relagdes que
se entretecem entre eles. Assim como em Voloshinov (1926/1976), nesse texto, Bakhtin
(1975/1998) retira a énfase dos estudos liter&rios do material estritamente verba e
coloca em foco os valores que estruturam as relacdes entre o contelido e sua forma
artistica; relagbes estas mediadas por uma técnica material. De acordo com o autor
(BAKHTIN 1975/1998), uma abordagem estritamente linglistica ndo da acesso ao
fendbmeno artistico literario, ou, recuperando a comparagcdo feita por Voloshinov
(1926/1976), conhecer a constituicao fisico-quimica de determinado objeto ndo informa



diretamente sobre seu valor na sociedade. O ponto-chave, entéo, parece ser que, de uma
perspectiva dial6gica de linguagem, a forma molda um posicionamento, uma avaliacdo
em relacdo aquilo que constitui o conteido de dada enunciagdo. E justamente essa
relacdo manifesta na forma que inscreve a obra artistica na socio-histéria. Dessa
maneira, a forma guarda uma relagdo direta com o conteido, e ndo com o material. Mas
no ambito do texto jornalistico na atualidade, o esclarecimento das relacfes entre a
forma, o contetido e o material contribui com o qué?

Fazendo o percurso contrario de Voloshinov (1926/1976) e deslocando a
discussdo do “discurso na arte” para o “discurso navida’, dimensdo onde localizamos o
texto jornalistico, sugerimos que o conteiido dessa producdo textual impressa nos dias
de hoje se vale de uma materialidade verbo-visual, que ndo pode ser definida como
visualidade somada ao verbal. Ao analisar a construgdo da ironia em perspectiva
polifénica nas primeiras paginas de jornal, isto é de um ponto de vista que recupera
diferentes vozes equipolentes que constituem o enunciado jornalistico, Brait (1996)
demonstra como o fendbmeno discursivo jornalistico impresso se vale de mecanismos
que articulam elementos verbo-visuais. Essa abordagem aponta como o conteldo
irbnico, por assim dizer, estd manifesto na forma como o material é articulado. A
visualidade, nessa producdo discursiva, ndo esta dissociada nem associada ao verbal;
antes, a visualidade e a verbalidade enunciativa constituem-se interdependentemente no
momento em que juntas configuram a avaliacdo diante dos chamados fatos noticiados.
Reformulando a discussdo de Bakhtin (1975/1998) sobre a impertinéncia de uma
abordagem estritamente linguistica do fenémeno literério, compreendemos que a cisdo
entre visualidade e verbalidade dificulta o acesso a fendmenos socio-discursivos
constitutivos da producdo jornalistica contemporanea®. E preciso, portanto, uma chave
de entrada ao processo discursivo que ndo apague as relacfes entre o contelido, sua
forma e material. De outra maneira, perdemos o estatuto do material semiotico por meio
do qual se estabelecem as relagOes intersubjetivas que estruturam a enunciacdo.
Passemos, entéo, a outra dimensdo relacional de que nos valemos para compreender a
natureza do signo no jornal impresso.

Retornando a discussdo de Voloshinov (1926/1976), ponderemos sobre a
configuragéo do fendmeno enunciativo como o resultado da articulagdo de trés sujeitos:
0 autor (enunciador), o ouvinte ou destinatario (co-enunciador) e o herdi (o objeto da
enunciagdo, a referéncia de valor da producdo discursiva). Qualquer que sga a
enunciacdo (artistica ou ndo, oral ou escrita), € preciso que haja um nucleo ternério de
sujeitos que compartilhem de um mesmo eixo axiol égico a partir do qual se posicionem.
O “herdi” configura o contelido em relacdo ao qual o0 autor assume sua postura, que é
manifesta na entoagdo, na avaliagdo, na apreciacdo valorativa traduzida numa forma.
Esse posicionamento valorado so faz sentido, ndo obstante, face a relacdo que o autor
mantém com o destinatario. N&o ha, portanto, como enunciar em um vacuo social; ha
sempre um convite de um “eu” a um outro para partilharem da avaliacdo de um
conte(ido. E importante notar que o contetido, ou, ainda, herdi ou personagem, para nos
atermos aos termos do Circulo (VOLOSHINOV, 1926/1976; BAKHTIN, 1979/2003),
ndo configura um elemento estatico, que existe em algum lugar e do qua os
enunciadores se apropriam. Diferentemente, trata-se de uma referéncia de valor, de um
eixo axiologico, cuja existéncia é interdependente do autor e do destinatario. Uma
instancia enunciativa, do ponto de vista articulado por Voloshinov (1926/1976),

* Certamente a construcdo dessa materialidade verbo-visual tem uma histéria. O desenvolvimento da
tecnologia, incluindo ai tantos as técnicas de impresséo e publicacdo, quanto as fotogréficas, por exemplo,
transforma, entre outros, a natureza do material semiético. O escopo deste artigo, porém, ndo nos permite
trazer essa historicidade para a discuss&o.



constitui-se nessas relactes intersubjetivas. Dado que essas relacfes ndo sdo estéticas,
antes, s80 processuais e dinamicas e se atualizam a cada instante, compreendemos gque a
enunciacdo se estrutura a partir de processos de subjetivacdo que esse trio mantém.
Atentemos, entdo, para o plano em que a subjetivacdo, assim compreendida, se da.

Uma importante contribuicdo teodrico-metodolégica trazida por Bakhtin
(1979/2003) para entender o lugar em que se entretecem esses processos de subjetivacdo
é a diferenciacéo entre o autor-criador e o autor-pessoa. Enquanto este constitui uma
unidade da realidade biossocial, um ser humano concreto, aquel e configura uma posi¢cao
na producdo discursiva no ambito da estética geral, e ndo da estética do material. 1sso
significa dizer que o lugar enunciativo do autor-criador é definido pelo modo como se
insere na cadeia comunicativa, e, por mais que haja correspondéncia entre um ser fisico
e 0 produtor de um texto, a posicdo do autor-criador escapa os limites de um ser
humano cognoscente. Para acess&lo, portanto, € preciso recuperar 0S movimentos
socio-discursivos flagrados nas relagdes intersubjetivas que compdem uma obra de arte
[ou qualquer fenbmeno socio-discursivo, a nosso ver]. Dessa maneira, mesmo que nao
nos atenhamos a obras de arte, percebemos que essa abordagem estética traduz uma
postura epistemoldgica que, consequientemente, orienta procedimentos metodol 6gicos.
Dessa perspectiva discursiva, a aproximacao estética configura um gesto de andlise.

Em Voloshinov (1926/1998), j& encontramos com clareza a distingdo entre o
“autor” e “destinatério”, como elementos constitutivos da enunciacdo, de um lado, e as
pessoas reais que produzem e consomem os textos, de outro. E verdade que o autor
(VOLOSHINQV, 1926/1976) parece igualar enunciador e pessoa fisica que fala ao
tratar do discurso na vida a partir de um exemplo de interagdo oral face a face.
Entretanto, compreendemos que a producéo de um texto escrito que perpassa por um
processo de pesquisa, redacdo, editoracdo etc. também implica um tratamento estético.
Assim, assinatura propriamente dita de uma matéria ndo da conta do acabamento que
molda um texto jornalistico, fato que justifica uma abordagem estética dessa producdo
discursiva, mesmo que ndo se situe no ambito artistico como o texto poético. No ambito
estético, tanto Voloshinov (idem) quanto Bakhtin (1979/2003) deslocam a empiria dos
objetos que estudam do plano pragmético ou situacional imediato de dada enunciacéo
para uma dimensdo socio-discursiva, na qual os processos de subjetivacdo ndo dizem
respeito as pessoas do mundo biossocial. De acordo com ambos os estudiosos da
linguagem (VOLOSHINOV, 1926/1976; BAKHTIN, 1979/2003), a abordagem das
questdes biograficas do autor-pessoa, para usar a definicdo de Bakhtin (idem), assim
como as do destinatario, é pertinente a Historia, ou a Psicologia, e ndo aos estudos da
literatura ou da arte de um ponto de vista social. I1sso porque a obra de arte €
compreendida como um fendmeno enunciativo entretecido nas relagdes intersubjetivas
do autor (criador), do destinatério (aquele que o autor-criador leva em conta no ato de
criagcdo) e do herdi (aguilo que € tematizado em dada enunciac&o). N&o obstante, como
Voloshinov (1926/1976) ressalta, a trama axiologica da enunciagdo ndo € explicitada.
Enquanto referencial de valor, ela permanece no nivel da organizag&o enunciativa, e ndo
no nivel do contetido explicitado. Uma vez explicitos, explica o autor (idem), temos
indicios de que esses valores estdo sendo postos em xeque, sd0 hegociados, estdo em
transformacéo. O desafio dessa abordagem enunciativa, portanto, € acessar aquilo que
organiza os processos de subjetivacdo inerentes a qualquer producgéo discursiva.

A pertinéncia dessa questdo fica mais patente quando pensamos na producéo de
uma série de reportagens. Por mais que jornalistas especificos assinem a matéria e sejam
fornecidos os créditos das fotografias presentes no produto final do texto, existe toda
uma equi pe de pessoas do mundo biossocial que atuaram na composi¢ao de toda a série:
aqueles responsavels pela diagramacdo, pela edicdo, pelos elementos publicitarios



presentes (ou ausentes) na pagina do jornal, aqueles que decidiram quais fotografias
incluir e quais excluir, que legenda atribuir, os que elaboraram os infogréficos, ainda
aqueles que impdem as coergdes da editoria propriamente dita e assim por diante. O
produto jornalistico, embora freglientemente assinado por jornalistas especificos, ndo
faz referéncia a todas as pessoas concretas que trabalham na constitui¢do da producéo
discursiva. Entretanto, o fato é que o resultado final s configura uma série de
reportagens porque, de algum modo, mantiveram-se as relagdes intersubjetivas entre o
“autor-criador”, o “destinatario” e o “her6i”>. Isso significa dizer que, para que o texto
subsista como um enunciado, ou segja, para que o produto jornalistico gere sentido, toda
uma equipe de profissionais coopera na congtituicdo desses processos de subjetivacdo
orientados por um eixo axiolégico ndo articulado, como argumenta Voloshinov
(1926/1976). Nosso trabalho, portanto, € desvelar aquilo que esta pressuposto nessas
relacles intersubjetivas, que conferem o estatuto de enunciado a um texto jornalistico.

A questdo da autoria, como ressalta Faraco (2005), perpassa em maior ou menor
grau a maioria dos textos de Bakhtin e seu Circulo. Por ora, interessa-nos recuperar a
distingdo entre o autor-pessoa e 0 autor-criador e as implicacdes tedrico-metodol bgicas
que dai se desencadeiam, para acessarmos o plano em que abordamos 0s processos de
subjetivacdo fundamentais a construcéo ideoldgica dos signos que povoam o texto
jornalistico impresso. Uma vez compreendido o necessario deslocamento que a posi¢ao
de autor-criador implica, vale a pena destacar algumas semelhancas enunciativo-
dial Ogicas entre o texto jornalistico impresso e o texto nas ciéncias humanas, tal como o
analisou Amorim (2004). Certamente recuperamos aqui apenas alguns pontos de
encontro entre muitas aproximacdes e distingdes possiveis de serem feitas.

De acordo com a tese da autora (AMORIM, 2004), que também parte de um
olhar dialdgico, o texto nas ciéncias humanas organiza-se a partir da sobreposicéo de
dois planos enunciativos: 0 de campo e 0 da redacéo do texto cientifico. Na passagem
de um para o outro, h4 uma inversdo de posicionamentos dos sujeitos da enunciagéo,
que a autora chama de dupla inversdo. Esse dispositivo textual desvela o modo como o
autor se relaciona com os demais sujeitos implicados na enunciagdo. No texto em
ciéncias humanas, o objeto fala, o objeto € um sujeito produtor de textos com quem o
autor interage, 0 que evoca uma organizagdo enunciativa como se o0 destinatario fosse
audiéncia de uma interacdo. Como no teatro, onde o publico, muitas vezes, mesmo
sendo o destinatario da pega, permanece ausente, assistindo ao espetéculo. Esse
posicionamento, entretanto, é valorado e constitutivo da enunciagdo. A peca s € uma
peca teatral, porque ha um publico que referenda o que se passa em cena.

De modo semelhante concebemos o texto jornalistico, aqui entendido ndo como
um produto textual, mas como uma arena de relagdes intersubjetivas que definem os
processos de subjetivacdo inerentes ao fendbmeno enunciativo. Assim como o texto em
ciéncias humanas, também o texto jornalistico busca, de certo modo, a verdade. Embora
uma verdade diferente daguela perseguida na ciéncia, o texto jornalistico tem um
compromisso ético especifico que o orienta a reverenciar 0 objeto em respeito ao
proprio objeto e ao publico avo de sua producdo discursiva. Instaura-se, entdo, uma
relacdo entre sujeitos em que o enunciador procura apagar-se. Se € verdade o que se diz,
ndo importa quem o diz. O lugar do destinatario também € particular. Apesar de o texto
ser dirigido a alguém, ndo se supfe sua interferéncia, de modo que 0 recuperamos nos

® Usamos aspas para sindizar dois pontos importantes: em primeiro lugar, ndo tratamos das pessoas
empiricas que escreve, 1€ ou de quem se fala, mas de posi¢des intersubjetivas constitutivas da enunciago;
em segundo lugar, néo tratamos de obra de arte neste artigo, e a apropriacéo dos termos se deve a
pertinéncia da discussdo fil osofico-tedrica neles concentrada. Uma vez esclarecida nossa questdo tedrica,
deixaremos de usar as aspas.



pressupostos que denunciam os valores constitutivos dos processos de subjetivacéo do
enunciado. 1sso porque, retomando o que defende Voloshinov (1926/1976), entendemos
que a relagdo entre os sujeitos inerentes a uma enunciagdo tem sua origem no
compartilhamento de valores comuns que faz desses sujeitos um grupo, uma unidade
socia. De outra maneira, apenas justapondo sujeitos sem um eixo axiolégico a partir do
qual uns possam se posicionar em relacdo aos outros, ndo € possivel enunciar, ndo é
possivel construir sentido.

Esclarecida a perspectiva da qual concebemos a relacéo entre contetido, forma e
material na producéo discursiva, bem como as relagbes que definem os processos de
subjetivacdo num enunciado, chegamos ao ponto-chave da questéo aqui levantada: qual
0 estatuto dos signos que constroem sentido no texto jornalistico impresso num
momento historico em gue se prestigia o imediatismo ao qual o processo de publicacdo
ndo pode atender com a mesma prontiddo de outros meios? Apesar de essa discusséo se
situar na contemporaneidade, a formulacéo tedrica da natureza do signo que compde
NOsso obj eto esta em estudos também da década de 20 do século passado.

Bakhtin/Voloshinov  (1929/1999), defendendo a aplicacdo do método
sociolégico nos estudos da linguagem, insere o problema da significacdo [neste
trabalho, do sentido] na base da discusséo filosdfica da linguagem. Na abertura do
primeiro capitulo do livro, o autor (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1929/1999) pontua a
relevancia da filosofia da linguagem para 0 método marxista, ressaltando a
interdependéncia entre a ideologia e o signo. Da perspectiva apresentada, ndo € possivel
organizar, de um lado, os produtos ideoldgicos e, de outro, 0 universo semidtico. 1sso
porque, tudo que é ideoldgico possui um significado e remete a algo situado fora de si
mesmo (idem, p. 31). Um produto ideoldgico, portanto, ndo configura um corpo fisico
gue coincide consigo mesmo, com sua prépria natureza; antes, traduz e instaura (ou
reflete e refrata, para usar os termos de Bakhtin/Voloshinov) uma realidade, um
significado outro, diferente de atribuicdes essenciais constitutivas. Retomando o
exemplo utilizado pelo proprio autor (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1929/1999), a foice
e 0 martelo enquanto coincidem consigo mesmos, ou sgja, enquanto Situados numa
dimensdo em que configuram meros instrumentos, ndo constituem produto ideol égico.
Todavia, na condicdo de emblemas (da antiga URSS, por exemplo), deslocam-se para
um plano em que traduzem sentidos que instauram representacOes exteriores aos
instrumentos propriamente ditos. Para melhor compreens&o desse ponto de vista, vale a
pena retomar a conceituacdo de signo linguistico.

Especificamente no ambito dos estudos de orientagdo estruturalista, a nogéo
saussureana de signo como entidade psiquica composta de duas faces indissociaveis — o
significado (conceito) e o significante (imagem acUstica) guarda uma peculiaridade que,
simultaneamente, funciona como brecha para critica e sugere que o material semidético
escapa o nivel capturado pela forma linglistica. Ao defender a natureza arbitréria da
relacdo entre o conceito e sua imagem acuUstica, o extraverbal é introduzido na
discussdo. A partir dai, Benveniste (1939/2005) pondera que a nogdo de arbitrariedade
na proposta saussureana traz para o plano da forma a realidade objetiva, que se localiza
fora do &ambito linguistico. Benveniste (idem) argumenta que a relagdo entre significante
e significado ndo é arbitraria, mas necessaria. O que nos permite como falantes
“distinguir idéias’ [construir sentidos, neste artigo] é justamente a relacdo necess&ria
entre essas duas faces do signo; a auséncia ou supressdo de qualquer uma delas (o
conceito ou aimagem acustica) desfaz o construto do signo linguiistico. Dessa maneira,
0 conceito nos garante acesso a forma linglistica, ao sistema da lingua. Dai, sim, a
pertinéncia da conhecida comparagdo desse conceito com uma folha de papel ou uma
moeda, que ndo podem ser concebidas sem uma de suas duas faces. O gue nos interessa



ressaltar nessa abordagem e sua critica é exatamente o problema da referéncia e o lugar
para 0 qual aponta. Se a realidade biossocial objetiva € evocada pela idéia de
arbitrariedade, estamos diante da co-referéncia que ndo constitui um produto ideol dgico.
Entretanto, se entendemos que 0 signo remete ndo simplesmente a uma realidade
objetiva, e Sim a outros signos, ai situamo-nos em outro plano. Se essa referéncia,
porém, estacionar no nivel sistémico da linguagem, de algum modo, guardamos uma
atitude de coincidéncia, no caso, de um “corpo linguistico” consigo mesmo.
Diferentemente, se entendemos gque 0 signo aponta para uma realidade configurada nas
relagdes entre sujeitos, saltamos do nivel estritamente linguistico do material semidtico
e deparamo-nos com um signo ideol égico.

Essa ndo coincidéncia do corpo fisico, elemento da realidade objetiva, com o
sentido que aponta para outra dimensdo diferente da realidade natural, por assim dizer,
mas que a reflete a0 mesmo tempo que a reconstréi € o que define a interdependéncia
entre a ideologia e 0 universo semidtico. Dai a afirmacdo categorica de
Bakhtin/Voloshinov: tudo que é ideolégico é um signo. Sem signos ndo existe
ideologia (1929/1999:31). E importante atentar para o fato de que, se 0s signos e a
ideologia passam a habitar um mesmo universo, ndo ha como gerir o material semidtico
fora do ambito scio-historico. Aqui vale citar atraducdo das palavras do proprio autor:

Os signos s6 podem aparecer em um terreno interindividual. Ainda
assim, trata-se de um terreno que nao pode ser chamado de ““natural”
no sentido usual da palavra: néo basta colocar face a face dois homo
sapiens quaisquer para que 0s signos se constituam. E fundamental
que esses dois individuos estejam socialmente organizados, que
formem um grupo (uma unidade social): s6 assim um sistema de
signos pode constituir-se (BAKHTIN/VOLOSHINOV, 1929/1999:
35).

A relacdo necessaria, dessa perspectiva, se da entre significante, significado e o
fendbmeno enunciativo no qual esse signo se circunscreve. Assim, os sentidos
produzidos ndo se restringem as possibilidades oferecidas pelo sistema de uma lingua,
mas abrangem também as coer¢fes socio-histéricas da enunciagdo. Devemos ir mais
além e verificar que a producéo de sentido se da nas bases que organizam a propria
enunciagdo, quais sejam: as relagdes entre contetdo, forma e material e as relacfes
intersubjetivas inerentes a producdo discursiva. 1sso nos permite dizer que o signo
ideolégico ndo se limita as possibilidades oferecidas pela materialidade estritamente
verbal, portanto, ndo esta preso ao plano do material linguistico, e se fundamenta no
encontro dos sujeitos que compdem qual quer enunciagao.

Diante dessa breve discussdo teorica, recolhemos e destacamos alguns pontos
fundamentais para pensar 0 estatuto dos signos que compdem o texto jornalistico
impresso na atualidade. A reflex&o resgatada a partir de escritos da década de 20 do
século passado de Bakhtin e seu Circulo nos permite saltar do plano estritamente
linglistico e verbal para o ideologico, postura que implica repensar a natureza do
material semiotico que atravessa a producdo discursiva. Atentar para as relacfes que se
estabelecem entre contelido e forma por meio de dado material, da acesso a uma
dimensdo na qual hainterdependéncia, e ndo simplesmente complementariedade, entre a
visualidade e elementos verbais. Assim, o conteitdo manifesto numa forma, de uma
perspectiva enunciativo-dialdgica, requer o mangjo de um material tal como a
tecnologia tem viabilizado na atualidade. Essa atencéo as relagbes do contelido com a
forma e o material de dada producéo discursiva € atravessada, ainda da perspectiva
dial6gica, pelaideologia. A posturaideol 6gicaface ao fendbmeno semidtico, por suavez,



justifica-se a partir da unidade social constituida por meio dos processos de subjetivagdo
inerentes a0 enunciado. E dessa perspectiva que abordamos o texto jornalistico
impresso. Antes de entrar na andlise de dados propriamente dita, pontuamos alguns
aspectos metodol 6gicos e do contexto de pesquisa.

2 METODOLOGIA E CONTEXTO DE PESQUISA

Para responder a questédo sobre a natureza do signo em reportagens da midia
impressa na contemporaneidade, escolhemos a série “Transporte preferido: os pés’
(BARRETO, 2004; RIBEIRO, 2004; BARRETO, REMIGIO et al. 2004;
CAMINHADAS, 2004) publicada pelo jornal carioca O Dia em agosto de 2004 e
premiada pela Confederacdo Nacional de Transportes (CNT) no mesmo ano. A opcao
por essa série se deve ao contexto enunciativo de onde a recuperamos: a premiagdo e o
gue isso representou para a editoria premiada. Esse recorte permite trazer em discussio
as relagdes entre os sujeitos da enunciagdo de um modo diferente da situacéo de
publicacéo ordinaria de uma reportagem. Uma vez deslocada das bancas para o contexto
de premiacdo, ha um rearranjo enunciativo que, da dimensdo em que compreendemos os
processos de subjetivacdo, ratifica a diferenciacdo das pessoas empiricas que
produziram e/ou consumiram esse(s) texto(s) dos sujeitos a partir dos quas a
enunciagdo se organiza. Por mais que a materialidade publicada e a premiada
coincidam, os acontecimentos enunciativos sdo distintos, singulares, o que implica
processos de subjetivacdo nao-coincidentes.

A sé&rie aqui analisada configura um gesto da editoria do jornal de reconstrucéo
da identidade institucional. Fundado em 1951 com um apelo sensacionalista, a partir da
década de 80, passa ainvestir na publicagdo de matérias sérias para o publico de classes
menos favorecidas. Na década de 90, o investimento conta com contracdo de jornalistas
e editores que contribuissem na constru¢cdo de uma nova identidade institucional,
segundo as informacdes disponibilizadas no sitio comercial da empresa’®. Essa mesma
década também foi marcada pelo investimento em nova tecnologia, e em 1998 o jornal
passou a ser totalmente em cores. O ano de 2004 — ano de publicacdo e premiacdo da
série “ Transporte preferido: os pés’ aqui analisada— foi 0 ano em que essa editoriamais
recebeu prémios jornalisticos, de acordo com o depoimento de um dos jornalistas que
participou de sua producdo. Trata-se de uma série de reportagens assinada por uma
equipe da editoria de politica e publicada na secéo “Nosso Rio: 0 que acontece perto de
voc€’, em quatro dias do més de agosto: 03 (pagina inteira, BARRETO, 2004,
RIBEIRO, 2004), 04 (pagina inteira, BARRETO, 2004), 08 (pagina dupla, BARRETO,;
REMIGIO et al. 2004) e 09 (um terco de pagina, CAMINHADAS, 2004). Neste artigo,
porém, analisamos a matéria tal como submetida ao concurso que a premiou, 0 que
requer detalhamentos desse contexto.

A CNT, fundada em 1954, & uma entidade sindical de a&mbito nacional.
Conforme as informagdes disponibilizadas no sitio da CNT’, a Confederacéo tem como
objetivo promover o desenvolvimento e a defesa dos transportadores e do setor de
transporte. Dentre suas vérias atuagles, esta o Prémio CNT de Jornalismo, criado em
1994, para destacar os trabalhos jornalisticos que ressaltam o papel do transporte no
desenvolvimento econémico, social, politico e cultural do Brasil e que versam sobre
diferentes aspectos ligados ao tema e apontam tanto os problemas quanto as solugdes
para o setor de transportes.

® http://www.odiacomercial .com.br/Grupo/jornal_historiahtml
" http://www.cnt.org.br



Abordando a série do contexto de premiacdo, desse gesto ingtitucional da
editoria do jornal, o percurso de andlise segue as pistas deixadas pelo enunciador do
lugar de onde fala e do modo como se relaciona com os demai's sujeitos enunciativos. A
partir dessas relacOes intersubjetivas, descrevemos os artificios verbo-visuais que
configuram signos ideol 6gicos nessa producdo discursiva.

3 O TEXTO JORNALISTICO IMPRESSO E CONSTRUCAO DE SENTIDO NA
CONTEMPORANEIDADE

A série analisada pela comissdo julgadora do Prémio CNT de Jornalismo foi
apresentada no concurso numa configuragéo diferente daguela como foi publicada.
Embora mantidas as dimensdes do jornal bem como a diagramacdo daquilo que foi
disponibilizado nas bancas, para o concurso, a série foi impressa em folhas de papel
branco, e destacadas de qualquer outro contelido da edicdo do dia de publicacdo e
encadernada em espiral, ou sgja, foi apresentada como um texto auténomo. No recorte e
rearranjo do texto, previstos no proprio regulamento do concurso, encontramos o
primeiro siléncio; o siléncio dos outros textos que juntamente com a série compuseram
uma edicdo. Essa nova organizacdo material do texto, entretanto, ndo apaga todos os
mecanismos discursivos que arquitetam a producdo discursiva. Pelo contrario,
corroboram determinados efeitos de sentido. Certamente, ndo encontramos na série
nenhuma marca que aponte de modo preciso a algum outro texto da edi¢cdo, mas as
marcas editorias ddo acesso a uma dimensdo maior que a simplesmente textual das
reportagens.

No topo das paginas impares, com caracteres bem discretos se comparados aos
demais da pagina, encontramos, do lado esquerdo, a data de publicacéo original e, do
lado direito, o nUmero da pagina do jornal. Nas paginas pares, a posicdo da data e da
numeracdo da pégina € invertida. Ha ai um primeiro indice que nos remete a algum
outro lugar que ndo estritamente o recorte das reportagens; as datas séo multiplas e as
paginas ndo contiguas sindlizam uma compilagdo de diferentes publicacfes. Essa
enunciacdo € marcadamente outra, e S80 0S SUjeitos que a organizam que nos
interessam. Consideremos, ent&o, a abertura da série:
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0 QUE ACONTECE PERTO DE VOCE

Transporte preferido: os pés

Plano Diretor mostra que maioria da populacao faz suas viagens
caminhando. Depois, vém os 6nibus que circulam nos municipios

ASSIM VIAJA A HUMANIDADE
g reacrn. wasim-

34 mild icilios foram p

(BARRETO, 2004:3)

Ainda no topo da pagina, logo abaixo da data e da pagina, ha uma faixa azul
com ainscricdo do caderno em que as reportagens foram publicadas. Ali ha uma marca
linglistica do enunciador e do destinaté&rio. Nos dois primeiros dias (ou nas duas
primeiras paginas do texto premiado), essa faixa é mais alta que nos demais dias (ou nas
demais paginas) e ainscricdo é “NOSSO RIO”, em cor branca, fonte Franklin Gothic
Book tamanho 55,5. Abaixo da faixa azul, também em caixa alta, com a mesma fonte,
porém em cor azul e tamanho 21,5, encontramos “O QUE ACONTECE PERTO DE
VOCE”. Nos demais dias (nas demais péginas), a faixa azul tem a altura diminuida, e a
inscricdo passa a ser “O DIA/ NOSSO RIO” em cor branca, caixa alta, fonte Franklin
Gothic Medium, tamanho 9, sem nenhuma outra inscri¢éo abaixo. Nessa apresentacéo,
encontramos pistas que nos dizem desse “eu” e do destinatério com guem interage nessa
producdo discursiva. Num primeiro momento, ha uma separac@o espacial entre 0 “eu” e
o destinatério: 0 Rio € “nosso” (embora ainda ndo sailbamos a natureza desse plural, se
inclusivo ou n&o), mas o “eu” fala de um lugar outro, e ndo aquele onde acontecem os
fatos trazidos nessa secéo do jornal. Esse lugar onde os fatos acontecem parece ser 0
lugar do destinatario (vocé) apenas. Essa disposicéo espacial supostamente exterior ao
texto das reportagens, ou sgja, supostamente integrante da edi¢céo, mas ndo do texto das
reportagens propriamente dito, aponta para a dimensdo discursiva onde se da a tensdo
entre autor-criador, destinatéario e her6i. E nesse plano em que os sujeitos implicados na
enunciacdo habitam lugares distintos. No mundo biossocial, jornalistas, editoria, gréfica
e leitores em geral localizam-se no Rio de Janeiro.

O titulo da primeira reportagem, que da nome a série, traz em si uma chave cuja
referéncia ndo podemos precisar a principio: “Transporte preferido: os pés’, escrito em
fonte Franklin Gothic Medium, tamanho 64, ocupando as seis colunas da pagina. A
nocao de preferéncia ndo esta claramente vinculada a um referente. Preferido por quem?
A partir da perspectiva de quem? Na condicdo de sintagma, ndo recuperamos nem
mesmo 0s sujeitos linguisticos de algum modo imbricados nessa estrutura. Alguém
prefere alguma coisa em detrimento de outra(s). Na funcéo de adjetivo, “preferido”



aponta perspectivas, sem revelar os lugares dos envolvidos. Além disso, a estrutura ndo
nos permite saber quais sdo 0s elementos descartados da preferéncia. Todavia, a
abertura da série apresenta personagens’ que gjudam a identificar os primeiros
movimentos dos processos de subjetivacéo ali. O subtitulo, escrito com a mesma fonte
que o titulo, porém no tamanho 29,5, e em duas linhas, &€ composto por duas frases e
apresenta outros elementos relevantes para a composicao desse espaco enunciativo. A
primeira frase consiste de um periodo composto por subordinacéo: o sujeito da oracdo
principal traz o governo do Estado (“plano diretor” — Plano Diretor de Transportes
Urbanos do Governo do Estado do Rio de Janeiro) para o plano de agéo na condicéo de
sujeito cognoscente, a0 passo que, 0 sujeito da oracdo subordinada substantiva objetiva
direta traz a populacéo para um outro tipo de plano de acdo na condicdo de sujeito
cognoscivel. A acdo de “fazer viagens’ esta descrita nesse subtitulo assim como a
“circulacdo de 6nibus’ nos municipios; porém, o agir, como tomada de atitude, cabe ao
governo. No espaco enunciativo que se constroi, a populacéo parece ocupar o lugar de
objeto, e ndo de sujeito.

O texto gque segue organiza-se por meio de texto verbal, infogréfico e um
elemento fotojornalistico e ocupa pouco mais da metade superior da pagina do jornal.
Na coluna da esguerda, ha a assinatura da jornalista responsavel pela matéria e uma
sequéncia de texto verbal. A segunda, terceira e quarta colunas tém 34 das suas 45
linhas preenchidas por um infografico. Na quinta e sexta colunas, o elemento
fotojornalistico ocupa 21 das 45 linhas ocupadas por essa reportagem assinada pela
jornalista Viviane Barreto. O infografico, como sua prépria concepcao determina,
articula informagdes verbais e ndo verbais. Seu titulo “Assim vigja a humanidade” (em
caixa alta, fonte Franklin Gothic Book, tamanho 11) é seguido por informacdes de
porcentagens que descrevem o modo de transporte da populagéo, e, entre essas
informagdes numeéricas e 0 desenho que ilustra esses diferentes meios de deslocamento,
ha novamente a presenca do Governo do Estado (“O Estado registrou um total de 19,
715 milhdes de viagens’, em caixa alta, mesma fonte do titulo do infografico, tamanho
7,5; frase envolvida por uma borda que a destaca tanto das informagdes apresentadas
acima, quanto dos desenhos abaixo). Sujeito do verbo “registrar”, novamente o governo
ocupa o lugar daguele que conhece o0 outro, um lugar privilegiado para ver o outro.

Esse distanciamento e separacdo da populacdo sdo construidos também por meio
do elemento fotojornalistico. A fotografia de arquivo (12/07/2001, de Léo Corréa) ndo
pode ser tomada como mera ilustragdo. O plano geral, a camera ata (plano picado, de
acordo com a nomenclatura de SOUSA, 2004) e o registro de uma avenida com transito
intenso, flagram um acontecimento do qual o enunciador nédo participa. A fotografia
registra o olhar de quem esta acima da situacéo capturada na composi¢édo fotogréfica.
Do enunciador guardamos apenas a perspectiva, ja que nem mesmo a legenda desvela
quem estad nessa posicdo: “O transporte coletivo ainda € mais utilizado do que os
individuais’ (fonte Franklin Gothic Book, tamanho 9, sendo o sintagma “o transporte’
em caixa ata, negrito e tamanho 8). Portanto, a legenda e a composi¢cdo fotogréfica
colocam em foco o transporte e apagam o sujeito que diz desse transporte, 0 sujeito que
age, ou que pode agir, sobre a situacéo.

Mantendo essa disposicao, as referéncias a0 governo e a populacdo apontam
para os diferentes lugares que estes e agueles ocupam. Dentre as maneiras por meio das
quais 0 governo entra em cena nessa enunciagdo, destacamos. Plano Diretor de
Transportes Urbanos, Governo do Estado, Companhia Estadual de Engenharia de
Transportes e Logistica e as reformul agdes de cada um deles. O governo é personificado

8 Ainda ndo tratamos do “herdi” neste ponto.



por meio de membros dos diferentes érgdos mencionados, e fragmentos de entrevistas
s80 apresentados. S&o citados nessa reportagem de abertura: 0 engenheiro Antonio Luiz
Mourdo Santana, diretor da Oficina Consultores (uma das trés empresas responsaveis
pelo levantamento que o Governo vem fazendo); Albuino Azevedo, presidente da
Companhia Estadual de Engenharia de Transportes e Logistica; Arolde de Oliveira,
secretério municipal de Transportes. Aqui encontramos mais um elemento que funciona
como chave para interpretacdo do eixo referencia do titulo. No quarto parégrafo desse
texto de abertura, a “exclusdo social” € mencionada, e a frase seguinte consiste de uma
citagéo direta de Albuino Azevedo, membro do governo. A harmonia e contigiidade
entre o texto jornalistico e o discurso direto apresentado sugere que a perspectiva da
“exclusdo”, portanto, é a do governo, de quem esta de fora do problema; é uma exclusdo
do que Ihe é exterior. Hipotetizamos, entéo, que a preferéncia de que trata o titulo da
série também sgja articulada desse posicionamento. Uma preferéncia descrita por
alguém que ndo vive a experiéncia da escolha; alguém exterior ao lugar onde se
encontram os elementos a serem escol hidos e/ou rejeitados.

As designactes da populacdo nesse fragmento de texto localizam-na no espaco
onde os fatos acontecem e sobre 0 qual o governo age. O “perto de vocé€” ja sinaizado
pela propria secdo em gue se insere a reportagem coincide com o lugar em gque habitam
“pessoas que andam a pé€’, “motoristas’, “passageiros’, “usu&rios’ [dos meios de
transporte], “moradores’, até mesmo “humanidade”, enfim, todas as reformulacfes das
designagOes da populagdo. Essa maneira de se referir ao povo circunscreve-o no plano
sobre 0 qual o governo age, o que ratifica a assimetria entre 0s sujeitos; assimetria que
diz respeito ndo a hierarquia da organizac&o social, mas assimetria quanto a posi¢éo do
agir discursivo. Ve amos como a enunciacdo se desenvolve.

Depois dessa abertura da série, personagens concretos da populagdo sdo
introduzidos em cena. A partir dai, os elementos fotojornalisticos comecam a ter
destaque, e cada vez menos espaco € reservado ao texto escrito. Ha um predominio de
retratos, tipo de fotografia jornalistica utilizada, sobretudo, para apresentar as feicOes
das personagens mencionadas ou citadas no texto, segundo descreve Sousa (2004). O
autor (SOUSA, 2004) ressalta, todavia, que o retrato deve capturar uma expressao facial
gue co-construa sentido com aquilo que o texto verbal apresenta. Da nossa perspectiva,
a introducéo de um retrato ndo apenas ilustra, mas compdem o sentido junto com o
texto verba. Isso porque nd h& uma complementariedade entre ambos, mas
interdependéncia. Consideremos, por exemplo, a visualidade de parte da reportagem
inserida abaixo da abertura da série:



Passe livre para estudantes sob ameaca

Cartaz afixado nos dnibus que circulam no Rio alerta que alunos da rede piblica sem o cartao magnético terao que pagar passagem
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MELISSARIBEIRO | F— = e =

0 reinicio das aulas ontem ] | 0 que fazer se vocé nao tem o cartao
frouE Surpresa para muitos alu- / _
nos da rede pablica, Carfazes =1 g‘ - & w0 Rio Onibus ofienta & quem  ganioou esquema especial para
Afixados nos dnibue da capital T ? ‘ n ndo 18z o cadastro que procure 0 hordno de entrada @ saida na
alertam que apenas terd direit - u Lol 4 dire¢do da escola. Quem j4  poda de 53 escolas, sendo 15
4 gratuidade quem estiver com i & - seinscrevey mas ainda no ti-  particulares de grande movi-
oRioCard -0 passe e em lor- I M ' rou foto deve telefonar para  mentagio. Hoje recomegam
ma de cartdo magnético. Se- B & 2206-9999, para agendar também as athidades de ronda
qundo informa o aviso, quem “ U~ i f dia, hora e local. O deputado  escolar, acompanhando o reini-
ndo apresentar a carerinha ele- ( 4 estadual Caros Minc (PT) afi-  cio das athidades no municipio
triinica terd que pagar a passa- Z I mou que aLel do Passe Liwe  Particlpam 227 quardas em
Qem ou ndo poderd andar nos L » ';' parante gratuidade a todos, 686 das 1,045 escolas municl-
dnibus. Esto com o beneficio Wy - i mesma sem o cartdp eletrdni- - pais. Qutros seis colégios na Zo-

ameagado 387.186 alunos
das redes estadual e municipal
que alnda ndo completaram o
cadastramento do cartdo ¢
94.733 estudantes, Idosos @
deficientes que ndo retiraram o
nova documenta.

Segundo a Superintendéncia
Municipal de Transportes Urbz- i} 1
nos (SMTU), & gratuidade tem  ODEAM (E) & Thiago 5 surpreendzram cam c
ez o sy

co exgida pelo Rio Onibus. *0  na Norte também ganharam re-
aluno nda pode pagar pela bu-  forgo. A ronda j4 cobre 66% das
focracla e demora para fazero - escalas & wlilza 30 agentes
cartdo. Aempresa queimpedir Do total de 383 guandas de
o aluno de viajar de graga estd  transito, 57 foram destinados
cometendo cime”, afiomou, 35 escolas, ontem, nos hordnos
As aulas recomegaram on-  de pico. Eles orientavam alinos
tem nas redes estadual é pva- - na ravessia, o trdnsito & pnck
3 da. Para garantr seguranca aos - paimente 0s responsdvets, que
o a cobranga, Os dois alnos nao receberam cartio  alunos, @ Guarda Municipal - paravam camos em fla dupla.

(RIBEIRO, 2004:3)
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Nesse fragmento, a populacéo esta representada na figura dos estudantes. Sua
posi¢ao de segundo plano, entretanto, € reafirmada como na reportagem precedente. Ja
no titulo encontramos a palavra “ameaga’, no caso, dirigida aos estudantes. Mesmo sem
verificar os demais elementos verbais do titulo ou do corpo da reportagem,
identificamos no elemento fotojornalistico uma distribuicdo espacial dos sujeitos que 0s
localiza num plano inferior. Ocupando trés colunas (a segunda, terceira e a quarta) e 24
das 48 linhas do corpo do texto da reportagem, esse item ratifica o posicionamento de
um governo em outro lugar, em situagdo privilegiada de destague e com possibilidade
de acdo. A fotografia de Alexandre Brum traz, em primeiro plano, um cartaz da
prefeitura do Rio de Janeiro avisando sobre a garantia (ou perda) da gratuidade para
estudantes e, em segundo plano, dois estudantes entrando no 6nibus. O desequilibrio na
composi¢ao em planos marca a assimetria dos espacos, e alegenda corrobora esse efeito
de sentido. Na segunda frase da legenda, o sintagma nominal “Os dois alunos’ funciona
como sujeito do verbo receber. Além da passividade inerente ao verbo receber
(independente da voz verbal que, no caso, € ativa), o verbo € precedido de negacéo. “Os
dois alunos’ ndo agem; a posi¢do de agir € ado outro.

A partir desse segundo fragmento, a populacéo passa a ser representada no texto
por meio de personagens e seus depoimentos, de modo que, na visuaidade,
recuperamos apenas a populacdo. Nao ha nenhuma representacdo fotojornalistica do
governo, ou dagueles em posicdo de agir. Referéncias a estes sdo feitas no que ha de
verbal no enunciado. A populacdo, em contrapartida, passa a preencher verbo-
visualmente a maior parte do espago fisico na folha de papel e, discursivamente, habita
um lugar onde ndo pode transformar sua realidade. Os depoimentos recolhidos bem
como sua maneira de apresentacdo evocam uma organizagdo textual semelhante a
novelatelevisivaou as séries de TV, nas quais as personagens e suas pequenas historias
compdem um tema maior que define o todo do programa. A introducdo de retratos, em
especial, de retratos ambientais (SOUSA, 2004), isto &, retratos nos quais o ambiente
configura um sujeito fotogréfico junto com as pessoas retratadas, funciona como
artificio discursivo para a composi¢ao da reportagem.



FOTDS ALEXAND!

FROFESSOR DE GEOGRAFIA, 40 ANOS

500 quildmetros por semana

Diferentemente da maloda, que uliiza transpode coleti
vo para Urabalhar, Ricardo Rachid ndo abre mao do camo.
“Dou aula em lugares distantes. Nao podena usar outm
po de transporte porque nao chegaria a tempo. Sao 500
quikimetros, gastando 10 horas no trinsits por semana’

MARCELD REGIM

VINICIUS FELICIAND NEVES
SERVIDOR. 20 ANDS

Répida, pratica e econdmica

Matos ainda paricipam pouco do transporte das cida-
des. 530 101 mil viagens didrias sobre duas mdas (0,5%
do'total). “Vou de mot para o trabalho. £ mais rapido, pré-
tico e econdmico. Nao tenho dificuldade para estacionar,
mesmo no conturbada Centro”, conta Vinicius Feliciana.

FOBERTA KELLY GOMES MENEZES
ATENDENTE, 20 ANOS

‘0s Onibus demoram a passar

0 transporte plblico ainda & o mais wilizado pela popu-
kagao. Das 19,7 milhdes de viagens realizadas disiamente
na Regido Metropalitana do Rio, 46% sao nos coletivos.
“0s dnibus 530 meu nico melo de transporte. Mas eles
custam a passar, Quem dera ter camo”, diz Robenta Kelly.

(BARRETO; REMIGIO et al., 2004:7)

Os numeros e porcentagens apresentados na abertura da série ganham, ao longo
de seu desenvolvimento, personagens concretas que vivenciam as situagdes descritas e
delas ddo depoimento. Notemos que inser¢do discursiva ndo configura agdo na
mesma perspectiva do agir governamental. As pessoas da populagdo sdo introduzidas
nessa trama textual para ratificar aguilo que ja fora descrito e previsto. Essas pessoas
falam, mas como personagens emolduradas pelo plano de ag&o que pertence ao outro, e
ndo a elas. Retratados junto com os meios de transporte que utilizam, essas pessoas s
introduzidas como personagens dentro da enunciacdo, e ndo como sujeitos que podem
efetivamente agir no mundo. “Quem dera ter carro” (BARRETO; REMIGIO et al.,
2004:7), exclama uma das entrevistadas, reafirmando sua impossibilidade de
transformac&o da realidade do universo em que vive. 1sso sugere que funcionam como
personagens de uma histéria que até diz de s mesmas, mas cujo roteiro ndo lhes
pertence. Essa postura discursiva diante da populagdo ratifica a distingdo espacial
anunciada ja pelo nome da se¢do onde se inscreve a série de reportagens. O lugar de
guem fala difere do lugar daguele de quem se fala, e distingdo marca a posi¢ao
superior do enunciador, que pode agir sobre o lugar no qual a populacdo €
discursivamente localizada. Nessa trama, a apresentagdo de uma personagem em
particular destaca essa assimetria. Observemos a abertura do terceiro diada série:

O DIA / NOSSO RIO

Populacao sofre cada vez mais com a crise no transporte
(BARRETO; REMIGIO et al., 2004:6)
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Conhecemos essa personagem por um enquadre muito diferente de qualquer
aproximacdo nas relacles sociais convencionais. A fotografia de Alexandre Brum traz
em primeiro plano os pés descalcos de uma pessoa, que somente no texto verbal é
nomeada. Mesmo assim, a frase em que a personagem € apresentada faz expandir o
campo de sentido capturado pela fotografia, partindo do mesmo ponto: “As solas
grossas dos pés da aposentada Maria José Pinto da Silva, 75 anos, provam a rotina
didria de caminhadas.” (BARRETO; REMIGIO et al., 2004:6). Notemos que 0 sujeito
da frase € “as solas grossas dos pés’; a identificacdo da aposentada é feita, como na
fotografia, a partir dos pés. A legenda em destague no lado esquerdo da fotografia (“em
carne viva’, fonte Franklin Gothic Medium, tamanho 74) traz para a enunciacdo o
sofrimento da personagem, que teria Sido registrado na expressdo facial, caso essa
apresentacdo tivesse se dado de maneira convencional, por meio de um retrato. O
movimento textual agui funciona como o movimento de um filme que, a partir do
enquadre dos pés dessa personagem, vai movendo a camera até chegar ao seu rosto. No
texto impresso, 0 rosto da personagem sO aparece na metade inferior da pagina e é
reapresentado no Ultimo dia da série, como signo do sofrimento da populacdo. Sua
expressao facial transmite o esforco, o cansago e a dificuldade face a crise no sistema de
transporte nesse lugar em que o enunciador ndo se encontra.

O titulo da reportagem retoma o sofrimento, deslocando-o do nivel pessoa para
o coletivo. O modo de tratar o tema, aproximando-se da personagem a uma distancia
socialmente ndo convencional, reforca a postura do enunciador face a populagdo. Sua
postura de cognoscente frente ao cognoscivel, como agquele que pode agir sobre o outro,
que é localizado num plano em que as ac¢Bes configuram sombras do agir daqueles que
se situam alhures, no plano em que é possivel tomar decisdes e interferir no mundo.

Nessa arquitetura discursiva, flagramos o autor-criador no siléncio visual, por
assim dizer. Se a abertura da série € atravessada por uma suposta impessoalidade, seu
desenvolvimento marca a posi¢ao do enunciador. O plano diferenciado e superior no
qual o enunciador se localiza projeta um autor-criador que se revela no modo como as
personagens dessa série sdo introduzidas no texto. A visualidade tematiza a popul agéo,
porém, a perspectiva dessa visualidade aponta para um sujeito que a concebe como
objeto. Isso sO se justifica, ndo obstante, face a cumplicidade do destinatario dessa
producdo discursiva. Convidado pelo enunciador a seguir seu percurso enunciativo, o
destinatario é construido a partir da conivéncia com seu ponto de vista. Num primeiro
momento, 0 enunciador diferencia verbo-visuamente o plano do agir sobre o outro,
nesta série atualizada na figura do governo, sgja estadual ou municipal, do plano do agir
em func&o do outro, no caso, o lugar da populacéo, cujas acdes so representadas dentro
dos limites da ac&o do governo. O agir capaz de transformar a realidade social, desse
ponto de vista, ndo pertence a0 povo, gque constituem personagens de um enredo
conduzido por pessoas de um outro lugar.

No desenvolvimento da série, a perspectiva da qual as personagens séo
apresentadas posiciona o destinatério junto do enunciador. O destinatério compartilha o
lugar privilegiado para ver 0 outro, e isso se acentua conforme vai conhecendo esse
objeto (a populagdo) sem ser conhecido (sem ser objeto nessa visualidade) até o ponto
em que essa populagéo € simbolizada pelos pés descal cos de uma aposentada que sofre
as consequéncias da crise no transporte na regido metropolitana do Rio de Janeiro;
marca clara de objetivacdo do outro, ja que esse ponto de vista SO € acessivel a quem
ndo estd no lugar em que essa populagdo habita. Mas notemos que o destinatario é
convidado a se localizar junto ao enunciador. De principio, como indica 0 pronome
“vocé” no subtitulo da se¢do na abertura da série, aquele com gque o enunciador fala se
localiza no plano onde as coisas acontecem, mas ndo onde as pessoas agem. Sua



passagem para o plano da agdo, entretanto, ndo o tira da condicdo de expectador, de
modo gue contempla de um lugar privilegiado a demanda social ali objetivada sem ter
acesso ao agir sobe tal demanda. O enunciador convida o destinatério para partilhar sua
perspectiva, mas ndo sua insercdo nessa dimensao do agir no mundo.

A pertinéncia dessa postura hegeménica da série esta referendada tanto na sua
esfera de publicacdo quanto na de premiacdo, 0 que sugere que a amplitude desses
valores ndo se restringe ao nivel situacional, mas discursivo. No ambito da publicacéo,
guestdo esta ligada a funcionalidade do texto jornalistico veiculado por um meio
gue certamente ndo acompanha a velocidade de difusdo de outros, como atelevisdo e a
internet. De acordo com Eco (2007), o que justifica a manutencéo jornalismo no meio
impresso € justamente a assinatura desse texto. O que as pessoas — publico avo —
procuram ndo so os fatos em si, mas uma postura diante deles. Um didlogo explicitado
nessa série ratifica essa nova configuragéo daimprensa.

. Esta reportagem foi um dos
destaques ontem na Band.

Nao perca, de segunda-feira a sabado, o
DIA no Jomal do Rio, a partir das 19h05

(RIBEIRO, 2004:3)

Aqui, a assinatura do jornal O Dia estabelece uma interacdo explicitada com o
jornal televisionado, conforme assinatura verbo-visual na nota inserida no final da
reportagem do primeiro e repetida ao final da reportagem no segundo dia da série.
Curiosamente, a nota sinaliza que o tema ja fora explorado anteriormente em outro meio
e convida o leitor a participar desse didlogo entre midias. De fato, essa explicitacéo
assume que ndo € a hovidade que sustenta o texto impresso, mas a abordagem particul ar
da editoria. Passando desse plano pragmético de editores e leitores e recuperando a
dimensdo discursivada qual discutimos, reconhecemos nessa nota o carater de transi¢ao
e instabilidade do proprio meio impresso. Assim como afirma Voloshinov (1926/1976),
trazer um pressuposto para 0 plano de expresséo, articular esses valores de maneira
explicita implica destituir o pressuposto de sua condi¢éo e colocalo como objeto de
negociacdo. A nota, ao tentar justificar a publicagdo da matériajornalistica apresentada,
denuncia a instabilidade do meio impresso na era do imediatismo. Todavia, o
estabelecimento da interagdo com o0 meio televisvo aponta para a pertinéncia da
assinatura dessa producao discursiva, regida por um autor-criador.

A premiacdo dessa série de reportagens também demonstra que sua abordagem
da demanda social quanto ao transporte é referendada pela ingtituicdo sindical CNT e
confirma a hegemonia desses posicionamentos engendrados. Se atentarmos para o
objetivo do concurso, verificamos uma preocupacdo com o agir em relacdo as questdes
sociais. De acordo com o0 texto das normas do concurso gentilmente cedido pela
Confederacdo para desenvolvimento de pesquisa, 0 objetivo do prémio € prestigiar
trabalhos jornalisticos que contribuam para o melhor entendimento, pela sociedade e
poder publico, da importancia do transporte na vida econémica, politica e cultural do
Pafs, assim como apontar problemas e solugdes para o setor’. Ao referendar a série
aqui analisada, ha uma valoragdo dos posicionamentos discursivos ali instaurados. 1sso
significa dizer que a premiac&o ocupa, junto com o enunciador, um lugar privilegiado,

® As normas do Prémio CNT de Jornalismo na edicdo de 2004 foram veiculadas no sitio da Confederagzo.
Entretanto, como nédo estavam mais disponiveis na ocasido do desenvolvimento da pesquisa, 0
regulamento foi gentilmente cedido pela Confederac&o por correio eletronico.



ou sgja, na condicdo de destinatario, aceita 0 convite do enunciador e partilha de sua
posicao politico-ideol gica diante do tema apresentado.

Diante dessa abordagem enunciativo-dialégica da série de reportagens e do
modo como ai se ddo os processos de subjetivacdo, destacamos que 0s signos que
compdem 0s movimentos discursivos ndo podem ser isolados na materialidade verbal
e/ou visual. Antes, a relacdo entre os sujeitos dessa instancia enunciativa € flagrada no
modo como o contelido, a demanda social, € manifesta numa forma que opera com
materialidade verbo-visual. Porém, os signos so funcionam como chave de referéncia a
posicionamentos ideol dgicos a partir do momento em que autor-criador, destinatario e
herdi partilhem de um mesmo eixo de valor, que garante a possibilidade de construcdo
de sentido.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo, cujo objetivo era descrever os mecanismos de construcéo de sentidos
numa série de reportagens premiada a partir dos processos de subjetivacdo que
organizam a producéo textual, certamente ndo esgota o0 tema nem encerra a discussdo
sobre a natureza dos signos que compdem os textos jornalisticos do meio impresso.
Contudo, a breve analise desenvolvida mostra a produtividade das discussdes fil osofico-
tedricas de Bakhtin e seu Circul o para os estudos enunciativo-discursivos.

A partir dos construtos tedricos recuperados em textos de base dos estudiosos
russos, podemos acessar uma dimensdo discursiva na qual flagramos, em processo, as
relagdes intersubjetivas que estruturam a enunciagdo. Desse plano, as chaves de
construcdo de sentido no texto impresso sdo de natureza verbo-visual. Logo, para
desvelar os valores pressupostos no acontecimento enunciativo, € preciso atentar para a
avaliacdo que determina a relagdo entre forma e contetido trabalhados na materialidade
verbo-visual. Como procuramos pontuar pela andlise da série, a postura hegemonica
subjacente aguela producéo discursiva esta manifesta na perspectiva que o enunciador
constréi face as demandas sociais de que trata o texto jornalistico. A perspectiva é
construida na maneira como o autor-criador introduz as personagens na enunciagéo. De
um lado, o enunciador se localiza num plano privilegiado, num plano onde é possivel
agir sobre o outro, e, pelo modo como conduz o desenvolvimento da série, convida o
destinatario a ocupar esse mesmo plano discursivo. De outro lado, a populacdo é
construida como objeto e localizada num universo cujas agdes, emolduradas pelo agir
dagueles que ocupam o outro plano discursivo, ndo ateram sua prépria condicdo. A
perspectiva do enunciador, o convite feito ao destinatario e a disposicéo de dimensdes
discursivas de agéo diferenciadas traduzem uma atitude enunciativa construida verbo-
visuamente e parecem contornar 0 apelo ao ineditismo e imediatismo tdo caros a
divulgagdo jornalistica.

Por fim, interrogamo-nos sobre o estatuto do texto jornalistico no meio
impresso diante desses movimentos discursivos discutidos. Diferente da apresentacéo
televisa, por exemplo, na qual éncoras e reporteres freqlientemente sdo postos em cena,
no texto impresso, os membros da equipe que compfem a matéria sdo comumente
camuflados, embora ndo totalmente apagados. Assim, do ponto de vista discursivo, o
modo como as personagens S0 apresentadas no jornalismo impresso parece se
assemelhar mais a ficcdo televisa (novelas, séries etc.) do que a difusdo telgjornalistica.
Seria esse um movimento de adequac&o do jornalismo impresso a era do imediatismo?
Seria a aproximagdo com as obras ficcionais um gesto dessa editoria para assinar sua
producdo jornalistica sem apelo sensacionalista? O escopo deste artigo ndo nos permite
responder essas questdes, mas aponta caminhos para reflexdes futuras.
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