MODOS INTERDISCIPLINARES DA CRITICA
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RESUMO: O ensaio desenvolve alguns dos principais pontos rela-
tivos a apropriagédo do campo conceitual da Lingiiistica realizada
pela Teoria da Literatura, cuja importdncia se revela nas mudan-
¢as ocorridas no discurso ficcional da critica literaria. A énfase na
no¢ao de “significacdo em negatividade” ¢ analisada comparati-
vamente ao modelo criado pelos primeiros estruturalistas. Seguindo
o percurso da apropriac@o interdisciplinar, o ensaio apresenta um
novo modo de os criticos interpretarem a literatura, quando se vi-
ram comprometidos com as reflexées filoséficas do desconstruti-
vismo realizadas por Michel Foucault, Jacques Derrida e Roland.
Barthes, quando inauguraram o novo paradigma que possibilitou,
‘uma revisao dos postulados dos primeiros estruturalistas.

PALAVRAS-CHAVE: Negatividade; apropriac@o; interpretag@o; pos-
estruturalismo.

b uando a Teoria da Literatura passou a se firmar a par-
" tir de um modelo estrutural, realizou de modo especi-
fico uma at1v1dade interdisciplinar com a Lingtiistica, ja que foi desse
campo do saber que extraiu os principais conceitos que viriam a
ser empregados na investigacao do discurso literario. Por ter sido
essa a maneira pela qual a Teoria dialogou com a Linguistica, as
categorias formuladas por Saussure no Curso de lingiiistica geral
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(Saussure, 1974) foram quase todas retomadas “tal e qual” pelas
metodologias de analise da literatura. Hoje, pode-se entao dizer que
a natureza da interdisciplinaridade processada foi da ordem da mera
apropriacido, se bem que esse tipo de esfratégia mostrou-se mais
evidente nos primeiros momentos do estruturalismo.

Apesar de o diglogo entre as duas disciplinas ter se restringi-
do aos limites de transferéncia, € preciso recofttiecer que nao dei-
xaram de ser expressivos os resultades decorrentes da mudanca
empreendida pelo discurso da critica sobre o fendmeno estético. O
conceito de signo lingiiistico, por exemplo, favoreceu, no campo da
Teoria, a insercdo de novas noc¢des € de novos pressupostos que
diziam respeito nao s6 a metodologia analitica, como também &
propria concepcao de texto literario. Tanto € que, quando percorre-
mos algumas das manifestagdes da critica da literatura, verifica~
mos que as andlises voltadas patra o simples registro de técnicas
formais, para a evidéncia dos acontecimentos do universo ficcional;
para a explicacdo de um contetido passaram, pouco a pouco, a
pertencer a um modelo pré-estrutural, nido condizente, portanto,
com as ultimas reflexdes sobre o texto. Os teéricos puderam com-
preender que ja ndo mais cabia a critica insistir na atribuicéao de
uma significacdo para o texto literario, caso isso ainda se pautasse
na sintese do enredo, nas referéncias extratextuais ou no sentido
positivo' (Barthes, 1979: 43}, conforme nomenclatura da férmula.
de Hjelmslev (Hjelmslev, 1975) que serviu, inclusive, para que o
ultimo Roland Barthes? repensasse, mais tarde, suas categorias
sobre a “analise estrutural da narrativa”. Quando ainda se falava
da literatura pelo sentido positivo, o pressuposto era o de que 0s

! Citamos Barthes, nesse trecho da discussio, pois é com ele que o termo sentido
positivomelhor se configura para a compreenséo da literatura entendida como siste-
ma semijoldgico.

2 A férmula E R (ERC) “permite explicar economicamente [...] as metalinguagens dos
sistemas obtidos”, sendo fundamental sua compreensio para se investigarem os siste-
mas semioldgicos nio isdlogos. Cf. Barthes, 1979: 52.
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significados dos termos ou expressdes poderiam ser depreendidos
do texto, independente de outros significados, termos ou expres-
sbes do sistema desse texto. A escrita pautada no sentido positivo
sempre esteve intimamente ligada a idéia de recontar ou parafrase-
ar o literario, as vezes pela adjetivacao, as vezes sem a recorréncia.
aos qualificativos. E, se para a Linguiistica o signo deixou de cons-
dtuir a simples unido entre um termo e uma idéia, deixou também
de interessar a Literatura qualquer analise cujas informacgdes se
limitassem a registar as técnicas de escrita, os grandes “achados”
formais, as referéncias do discurso ficcional. De fato, por meio de
Saussure, o signo passou a se impor como resultante de uma ima-
gem acustica (Saussure, 1974: 20) associada a um conceito, guar-
dando uma significac@o em seu interior. E mais, uma significagao
na dependéncia da categoria de valor (Saussure, 1974: 133), o que,
por sua vez, implicava feixe de significacdes. A nova nogéo de signo
passou também a exigir que os estudos se orientassem por outros
principios, tanto no campo nocional da Lingiiistica, quanto no da
Literatura.

Pensemos, inicialmente, no abalo sofrido por um modo de
aproximagao com o discurso literario sob o viés do paralelo entre as
duas disciplinas, a partir de uma das primeiras e mais conhecidas
assertivas de Saussure. Para a Linguistica, se a significacdo de uma
palavra previa que ela fosse considerada na simultaneidade com
outras significacoes, a lingua ndo podia ser reduzida a uma sim-
ples nomenclatura (Saussure, 1974: 79; 133). Para a Teoria, do
mesmo modo, se a significagdo do signo literario exigia que ela fos-
se estabelecida por rede paradigmatica, abarcando significacdes
diferenciadas no universo da fic¢ao, ja ndo mais era possivel enten-
der o significado da palavra na literatura pela simples conexao com
o referente que tal palavra nomeava. Impunha-se, por isso, o0 aban-
dono da idé€ia de sentido positivo do termo, ja que cada vocabulo,
cada expressao, cada frase, tudo, enfim, fazia valer sua significa-
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cao em negatividade® E significacdo em negatividade s6 seria en-
contrada por comparacio e confronto, fosse por semelhanga, por
diferenca ou por diferenc¢a na semelhanca, mas sempre pela verifi-
cacdo de relacoes passiveis de serem estabelecidas com outros ter-
mos, outras expressoes, outras frases, outro modo, enfim, de com-
por o discurso.

O quadro conceitual assim instaurado indicava, em suma,
que era preciso ultrapassar as criticas restritas ao comentario, as
alusdes ao enredo, ao estilo, aos personagens. Paralelamente, era
necessario ainda que os trabalhos deixassem de dar tanta impor-
tancia a verificacdo das influéncias, ja que, por essa via, o que se
obtinha como resultado era apenas a satisfacdo de certas curiosi-
dades literarias, a exemplo daqueles que viam, no oficio da imita-
cao, o melhor da genialidade de um escritor. Quanto a esse ultimo
dado, nao é dificil constatar varias rubricas tdo duradouras quanto
superficiais na classificagao de certas obras. Basta lembrarmos da
insercdo miope de escritores de culturas diferenciadas no mesmo
conjunto, as vezes, unicamente porque tinham nucleos tematicos
comuns. E bem possivel, alids, ndo ter sido outro o motivo que
mais fortemente contribuiu para que permanecesse, por longo tem-
po, o equivoco de se produzirem recepgbes de D. Casmurro pelo
olhar embacado do sentido positivo. H4, até mesmo, indicios de que
a semelhanca do tema do adultério tenha sido o fator que. instigou
a aproximacio de D. Casmurro a certas ficgoes de intengdes anti-
burguesas como Madame Bovary ¢ O primo Basilio (Santiago, 1978:
31). Essa hipotese, alids, se confirmada, certamente encontraria
ressonancia em fato ja bastante conhecido entre nos: a fixacao da
critica em torno da traicdo da tio celebrizada personagem feminina

3 A nogio de negdtividade (ou de signifiéacdo em negatividade) resulta da assertiva de
Saussure “na lingua s6 ha diferenca” e, para a critica, implica estabelecer rede de
articulacdo linghiistica nos campos semanticos paradigmaticos. que podem ser for-
mados a partir dos varios recortes por conta da investigagao de personagens, das
ocorréncias de enredo, das caracterizagdes dos diferentes constituintes textuais ete.
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de D. Casmurro, como se condenar ou absolver Capitu fosse a mar-
ca distintiva do grande romance de nossa tradi¢ao artistico-litera-
ria. Esse ctacoete da critica constituiu apenas um dentre varios
outros gestos recorrentes, que Silviano Santiago traz para debate
em seu conhecido ensaio “Retorica da verossimilhanca” (Santiago;
1978: 29-48]).

Areferéncia a esse artigo suscita de imediato um comentario
a respeito de um outro aspecto bem ilustrativo de nossa discusséo
sobre as relagdes e os limites entre a Lingistica e a Literatura.
Trata-se da urgéncia com que o pensamento tedrico passou a rever
a critica impressionista.? Ainda com relacao a Machado, ensaistas
como Santiago, que ja haviam estabelecido discussdes tedricas so-
bre o Estruturalismo, puderam perceber que a critica impressionista
acabava se restringindo a criar uma falsa polémica, envolvendo
acusagoes e desculpas acerca da repeticao de temas em nosso es-
critor. Ao invés de os criticos ficarem martelando na mesma tecla, o
importante, segundo o critico brasileiro, seria verificar, na obra de
Machado, o esfor¢o criador em busca de uma profundidade que sé
seria possivel “pelo exercicio consciente da imaginacao e dos meios
de expressao de que dispde todo e qualquer romancista” (Santiago,
1978: 30). Para ilustrar a necessidade dessa demanda, Santiago
cita trechos bastarnte ilustrativos das.subjetividades e adjetivacoes
que caracterizam a critica de um Augusto Meyer, por exemplo, quan-
do este observa que Machado “ganha muito em ser lido aos trechos,
ou a largos intervalos de leitura, para que o esquecimento relativo:
ajude a sentir, nao a inércia da repeti¢ao e os lados fracos, mas a
graca original dos melhores momentos” (Santiago, 1978: 30).

Como se pode ver, esse tipo de “critica do gosto” nada mais
traduzia a nao ser a leveza descompromissada de uma escrita cujo

Embora tedricos como Yvette Louria, Vitor Chklovski, W. K. Wimsatt, Luiz Costa
Lima, luri Lotman, R. Wellek. A. Warren ja tivessem, em momentos diferenciados,
elaborado conceitos, metodologias, postulados que revelavam a precariedade da cri-
tica impressionista, durante um bom periodo, cla permaneceu entre nés.
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alicerce tinico residia na nogéo de sentido positivo, ao discorrer so-
bre as impressdes mais intimistas de quem sé queria dar sua opi-
nido. Em contrapartida, nao é dificil detectar, na proposta de refle-
xao sobre D. Casmurro empreendida por Silviano Santiago, o
pressuposto implicito de significagéo e valor, ainda que o ensaista
ndo faca qualquer alusao a categorias linguisticas. Veja-se, nesse
sentido, a observacio sistémica, no universo ficcional machadiano,
das questdes relativas ao citime, aos pontos de vista masculino e
feminino acerca do amor e do casamento, aos jogos sociais que
homens e mulheres tém de representar, analisados desdé o roman-
ce Ressurreicao, aspectos ja de si suficientes para deduzir que a
critica obtida com base nas relacgoes de signos em negatividade pre-
cisou percorrer etapas implicadas por tessituras varias, tais como:
a) signos em aiiséncia face aqueles em presenga; b) o valor extraido
das significacées sobre as condutas de personagens; ¢ o sistema.
da obra entendido na intertextualidade com outros sistemas; d) a
langue literaria de Machado nas relagoes com suas respectivas
paroles..

Certamente nao foi por outro caminho que Santiago chegou a
elaborar uma interpretacio de importancia capital para compreen-
der a complexidade do romance machadiano, cuja originalidade
fundou, na ocasido, um novo modelo de leitura critica da obra:

Qualquer uma das duas atitudes tomadas na leitura de D.
Casmurro (condenacgao ou absolvigao de Capitu) trai, por parte.
do leitor, grande ingenuidade critica, na medida em que ele
se identifica emocionalmente (ou se simpatiza) com um dos
personagens, Capitu ou Bentinho, e comodamente ja se sen-
te disposto a esquecer a grande e grave proposigao do livro: a
consciéncia pensante do narrador D. Casmurro, esse homem
ja sexagenario, advogado de profissao, ex-seminarista de for-
macao, consciéncia pensante e vacilante(?), que tem a neces-
sidade de reconstruir na velhice, a casa de Matacavalos.onde
viveu sua_adolescéncia. O romance de Machado ¢ antes de
tudo um romance ético |...]J. No Caso especifico de D. Casmur-
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ro, identificar-se com Bentinho ou com Capitu é ndao compre-
ender que a reflexao moral exigida pelo autor requer certa
distancia dos personagens ou do narrador, alids, a mesma dis-
tancia que Machado, como autor, guarda deles. (Santiago,
1974: 32)

Embora a investigacéo epistemolégica ja nos permita ter hoje
uma nog¢ao mais clara do que significou a critica construida com
base na idéia de negatividade, s6 aos poucos os textos puderam
revelar a sistematizagao pragmatica desse postulado. Referimo-nos
ao percurso que vai desde as analises guiadas por indices, catdlises
(Barthes, 1976) até os artigos que acompanharam o momento em
que o Estruturalismo passou por uma ampla revisdo no campo das
Ciéncias Humanas. Como se sabe, o resultado desse novo modo de
compreender o sujeito e as produgdes culturais encontrou melhor
visibilidade quando Michel Foucault repensou a histéria das idéi-
as, Jacques Derrida revisou a histéria da filosofia e Roland Barthes
reestruturou a leitura do discurso ficcional. Ainda que cada um
desses pensadores tenha se voltado para projetos especificos, guar-
davam os trés em comum uma mesma linha de for¢ca que veio a
repercutir decisivamente para o surgimento de uma outra e dife-
rencial pratica na abordagem da literatura. Face & impossibilidade
de comentarmos a diversidade das polémicas em torno dessa vira-
da da critica, lembramos apenas algumas de suas repercussoes
mais relevantes para o sistema intelectual brasileiro: a proposta de
andlise sistémica, formulada por Luiz Costa Lima, sua vasta obra,
de que ressaltam livros como Estruturalismo e teoria da literatura
(Lima, 1973}, A perversdo do trapezista: o romance em Cornélio Penna
(Lima, 1976), Dispersa demanda. Ensaios sobre literatura e teoria
(Lima, 1981); os ensaios de Silviano Santiago, em livros como Vale
quanto pesa (Santiago, 1982), Uma literatura nos trépicos (Santia-
go, 1978) e Nas malhas da letra (Santiago, 1989).

Nao € por acaso que deixamos, por ultimo, o nome do tedrico,
critico e semidlogo Roberto Corréa dos Santos na listagem tao re-
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presentativa desses nossos contemporaneos que leram a literatura
com tanta precisdao. O motivo de trazer para esse espago o nome de
Roberto Corréa é de ordem estratégica. A inten¢ao nao €, portanto,
tratar de suas nais recentes publicagdes, até porque o carater filo-
sofico dessas obras - Tais superficies: estética e semiologia (1998},
Modos de saber, modos de adoecer (1999}, Imaginacao e trago (2000},
Oswald: atos literarios {2000a), O livro fiicsia de Clarice Lispector
(2001) - configura uma fase de sua producao intelectual bem dife-
rente daquela sobre a qual, no momento, nos propusemos a pen-
sar. Tal escolha deve-se, particularmente, ao fato de que, no livro
Clarice Lispector {1986}, o autor produz um texto de onde se podem
detectar tanto as primeiras categorias do estruturalismo quanto
outras, relacionadas ao principio de interpretag@o, que surge no
poés-estruturalismo.

De fato, o ensaio “Leitura do conto A imita¢édo da rosa” (San-
tos, 1986: 15-31) é modelar quanto 4 mudanca de paradigmas de
que estamos tratando, na medida em que revela, em seu interior,
os dois movimentas da interdisciplinaridade aqui discutidos: as re-
lacdes da Teoria com a Lingiiistica — modelo estrutural - e os limi-
tes de tais relacdes [a interpretacéo] deflagrados a partir das refle-
x0es de Foucault, Derrida e Barthes.

Quanto ao primeiro movimento - aquele relativo a influéncia
do estruturalismo - o texto “Leitura do conto A imitacéo da rosa”
(Santos, 1986: 31) parece, a principio, querer estabelecer um certo
parentesco com a critica dessa €poca, ao apresentar, logo de inicio,
um amplo quadro esquematico em que se visualiza o resultado do
método analitico a que recorreu Roberto Corréa para se aproximar
do conto clariceano. Observa o critico que a narrativa “A imitagao
darosa” transita por trés campos semanticos, definidos como “tempo
de obediéncia” ou “P1”, “tempo de ruptura” ou “P2” e “futuro previ-
sivel”. A cada um desses trés conjuntos agrupam-se signos em uma
ordenacao, propositalmente destituida da cronologia original dada
por Clarice. Com esse outro arranjo — movimento semelhante ao da
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andlise® — fica bem visivel para noés, leitores, que a variacao das
emocgoes da personagem Laura se liga a signos em negatividade, o
que justifica a composi¢do de paradigmas temporais distintos. O
tempo em que Laura corresponde as expectativas sociais s6 se con-
figura como tal, face ao valor do significado de “obediéncia”, com-
parado a seu oposto % o outro tempo, “tempo de ruptura” de Laura
com tais expectativas. De uin lado, no campo da Laura socialmente
“exteriorizada”, listam-se vocabulos e sintagmas varios, todos condi-
zentes com a iluséria convicgao do que ela propria, Laura, imagina
quais deveriam ser as atitudes orientadoras de seu comportamen-
to. E por isso que trechos como “insignificancia com reconheci-
mento”, “falar sobre coisas de mulheres”, “atender o marido” en-
contram-se, em bloco, subordinados a idéia de submissao. De outro,
no campo da “ruptura”, aparecem. expressoes e frases de um mo-
mento em que Laura se percebe, em+seu duplo, de modo inverso:
Nessas ocasides, vé-se liberta da “casa arrumada”, da “bondade
autoritaria” da amiga Carlota, do gesto de Armando “recostado com
abandono” e “esquecido de sua mulher”. O leitor tem a oportunida-
de de reencontrar os pedagos de possiveis oragdes e 0s oximoros
que o remetem para uma outra fase % a fase da ruptura, compara-
vel a uma espécie de surto de libertagdo vivenciado pela persona-
gem, fendmeno que, segundo nos parece, assemelha-se a idéia de
mimesis [“imitacao”], particularmente aquilo que nesse conceito
potencializa-se como “vir-a-ser”. E um momento tematizado por
palavras que condensam a marca de total oposi¢do ao que seria
comum aquela moc¢a da Tijuca, que passou dos bragos de um pai
para os do marido por intermédio de um padre. Frases como “terri-
vel independéncia”, “ponto vazio horrivelmente maravilhoso”, “tran-
quila em seu isolamento brilhante” representam o sinal oposto a

t

No ensaio “Andlise e interpretagéo”, Silviano Santiago (1978) nomeia, por meio da
palavra andlise, um momento em que o estruturalismo encontrava-se movido pelo
pensamento da metafisica ocidental. Diferentemente, a interpreta¢do vai ao encontro
do que se costumou designar “desconstrutivismo”, em especial, na trilha das refle-
xdes de Jacques Derrida.
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outras expressdes que earacterizariam a face obediente — aquela
em que Laura se vé em seu “vestido marrom de gola creme”, preo-
cupada com a limpeza e ordem de sua casa, resignada com a des-
culpa da “insuficiéncia ovariana” como causa para 0s quadris lar-
gos demais.

Se parassemos por aqui a leitura de Roberto Corréa, nitida-
mente fundada no principio de que “na lingua s6 ha diferencas”, €
bem possivel que os receptores de nosso texto concluissem pela
insercéo tnica das reflexdes desse ensaista num modelo estrutu-
ral, em plena conformidade com os passos iniciais da Teoria em
dialogo com o Curso de lingtiistica geral. No entarnto, o critico nao se
submete ao aprisionamento do quadro que ele constroi para des-
construir. E, para que possamos observar esse movimento do “fa-
zer para desfazer”, sera interessante acompanhar a cronologia de
sua analise.

Inicialmente, Roberto Corréa levanta a hipétese de que pode-
ria seguir o modelo que, pela generaliza¢do, dividiria a narrativa
em “equilibrio” ~ momento anterior ao aparecimento das rosas como
elemento desestruturador -, o “desequilibrio” - no “envolvimento” &
“contemplacio das rosas” - e “novo equilibrio” - “momento poste-
rior 4 entrega das rosas”. Apesar de essa divisdo nae ser refutada,®
dois sdo os motives que fazem com gque ele nédo explore o conto
pelas segiiéncias textuais tipicas do estruturalisme. Primeiro, por-
que as fases de “equilibrio” e “desequilibrio” ja sdo indiciadas, des-
de o inicio do conto, pelo ir-e-vir esquizofrénico entre a mulher obe-
diente e aquela que rompeu com essa atitude. Segundo, porque o
critico entende que a narrativa de Clarice pode ter melhor aprovei-
tamento pelas observagdes do que ele denomina “componentes mi-
nimos”. A perspicicia de entendimento do gquanto sdo importantes

[0 OSSR =S

& Escreve Roberto Corréa que “a aplicagao do modelo de divisio textual torna questio-
navel ndo o modelo analitico em si, mas o que, em sua confianca, escaparia a leitura”
(p. 17).
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tais “componentes minimos”, bem como o valor interpretativo da
percurso dai resultante, constituem dois dos aspectos mais signifi-
cativos para que a “leitura” do conto tome um rumo absolutamente
diverso daquele que teria, caso se pautasse na analise de estrutu-
ra. Ao invés de atribuir-lhe um fechamento, sentido global ou inter-
pretacao, a analise desdobra a potencialidade de significados pas-
siveis de ocuparem os significantes da ficcdo, concorrendo para
que esses mais variados significados venham a eles se unir, e dei-
xando, enfim, o texto ficcional explodir suas significacdes, sem qual-
quer auxilio prévio da rede paradigmatica. O que importa agora
nao € mais a série de registros textuais relacionados a Laura, orgu-
lhosa de sua “graga doméstica”, ou a Laura tomada pela sensacio
de ter agido tal qual “um gato que passou a noite fora de casa (=
como se nada tivesse acontecido, encontrasse sem uma palavra
um pires de leite esperando”. O que passa a interessar entéo sera a,
exploragdo dos componentes do conto, na amplitude de sua varie-
dade: desde o sinal de aspas na palavra “bem”, passando pela des-
construcdo do quadro estrutural composto de inicio, até a reflexio
que quer acompanhar o préprio deslizamento da linguagem.
Como esse outro movimento do ensaio de Roberto Corréa,
que entra no compasso do préprio processo de escritura do conto
“A imitacéo da rosa”, irda sempre dizer muito mais do que qualquer
esfor¢o metacritico, acreditamos que um breve comentario sobre o
modo como ele observa a palavra “perfeicio” sera suficiente para
ilustrarmos sua inserc¢éo critica num momento em que as reflexdes.
sobre o literario desviam o olhar das grandes estruturas e entram
ém sintonia com o questionamento filos6fico do pensamento oci-
dental. Observa ele que “perfeicio” é uma espécie de “termo indeci-
divel”, ja que “passa a consistir um elemento referenciador das duas
relacOes tidas por oponentes”. Isso implica dizer que o termo “per-
feicao”, tal como é empregado por Clarice, condensa forgas pulsio-
nais distintas. A primeira, referindo-se a domesticidade, como no
trecho em que o narrador descreve Laura vivenciando o “prazer em
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fazer de sua casa uma coisa impéssoal — de certo modo perfeita por
ser impessoal”; a segunda, a forga relacionada a mulher em estado
de “liberdade”, quando, por exemplo, diz sentir-se “super-humana
e tranqiiila em sua perfeicdo acordada’:

A palavra “perfei¢ao” funciona, entio, como um pharmakon,
simultaneamente remédio e veneno, indiferenciada que se encon-
tra na anterioridade de seu emprego linglistico-ficcional. A leitura
disponibilizada por Derrida para observar esse fenémeno, sinteti-
zado sob a metafora do pharmalon, insere-se decisivamente numa
reflexdo que se abre para lidar com o signo ficcional por uma nova
vertente: a da interpretagéo, segundo pressupostos desconstruti-
vistas. Assim, ao invés de se aceitar a exclusdo da dicotomia de
dois paradigmas [campos semanticos], busca-se acompanhar o
deslizamento dos significantes, caracteristico de um periodo em que
a Teoria se viu livre das amarras.do Estruturalismo. Nesse sentido,
o ensaio de Roberto Corréa se afigura como um dos mais altos
momentos em que tal passagem se vé modelarmente atualizada na
critica literaria brasileira. Sera também por assim se contextualizar
que sua escrita se permitira fechar sem concluir, além de ser tenta-
da pela possibilidade de “abandonar o texto” literario e de interpre-
tar o conto sem atribuir-lhe qualquer sentido univoce, como se 1€
em:

A nocio de interpretagio que orienta esta leitura supde que
os elementos todos se encontram em sua superficie textual,
Menos que desejar ir direto ao aquém ou ao além do texto, a
leitura, assim tomada, pressupde o passo a passo, a dissemi-
nacio significante, o toque da concretude do corpo do texto,
sua degustacéo, enfim. Se resta um ressentimento de perda
nesse empreendimento, cremos que ele se justifica pela ex-
pectativa de que se deve chegar sempre a uma concluséo
nobre, retorica e enfeixadora. No entanto, esta leitura (que se
compde da primeira a ultima frase) desliza constantemente
sobre cadeias textuais; deixando apenas entrever argucias
do texto em relacdo a ordenacao dos valores, ou seja, a sua
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nietzschiana genealogia que descose a.moral mais que fami-
liar. Importa & interpretagdo niao apenas o que no texto se
critica - o alvo de sua mira — mas, principalmente, o como
isso se da, verificavel mesmo a partir do exame de sua feitura
e do exame da propria arma que o possa atingir. Nisso vai um
duplo empenho: construir a linguagem relativa ao modo de
ler, de forma a se capacitar para, recolhendo pecas dessa
outra arma que € o literario, recompé-la sob outro regime.
(Santos, 1986: 31)7

ABSTRACT: The essay develops some of the main aspects related
to the concepts’ passage from the Linguistics’ Jield to the Theory of
Literature’s, whose importance may be evident through the changes
which have ocurred in the literary criticism’s Jictional discourse.
The discussion begins with the first structuralists’ conceptual
batterns, more specifically, with the notion named “significance in
negative terms”. Besides, the essay presents a new way of
interpreting literature, as far as some critics were concerned with
Foucault, Derrida and Barthes’ phylosophical reflexions on
desconstructivism, which has established a new paradigm, giving
rise to review the first estructuralists’ postulations. '

KEYWORDS: Negativity; appropriation; interpretation; past-
Structuralism.
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