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0. O repente

]E ntre as diferentes modalidades poéticas da cultura oral
tradicional encontrada no Brasil, o Repente ocupa lugar
de grande destaque tanto por sua complexidade estrutural quanto
por sua riqueza de contetudo. Constitui, em tltima andlise, um géne-
ro de poesia popular que se caracteriza por sua técnica - ou, com
maior justeza, seu conjunto de técnicas - de improvisagcido e de
enuncia¢ao do texto poético. Sobre o ato da enunciagéio, a primeira
observacao relevante a se fazer é que este se da nao a partir da fala
de um orador ou da leitura de um texto verbal escrito, mas através
do canto - ou, utilizando-se o termo tradicional: através da Cantoria.
Marca indelével de tal procedimento surge na prépria alcunha popu-
lar conferida ao repentista, nao como “poeta”, mas como “cantador”.
Especificando-se ainda mais, vale acrescer que a enunciacio da
Cantoria ocorre, tradicionalmente, pela voz nido de um ou de trés,
mas invariavelmente através de uma dupla de cantadores, que nao
raro formam parcerias que, afora a rotatividade requerida por desa-
fios ocasionais, resistem a anos ou mesmo décadas. Infalivel é ainda
0 apoio instrumental com que todo cantador acompanha a si mes-
mo. Para tal funcdo, predominaram ao longo do século XX a viola
sertaneja e, mais tardiamente, o violdo; a festejada figura do
sanfoneiro, tdo comum na musica nordestina, é excecdo entre os
cantadores. Por outro lado, até o século XIX, os indicios apontam
‘para o predominio absoluto da rabeca, geralmente de fabricacao pro-
pria - hoje em franca e lamentavel extincio. Por fim, ha ainda, em
todas as épocas e lugares, o acompanhamento pelo pandeiro - que
chega a ser regra na Embolada, género cuja logica inclusio na fami-
lia do Repente encontra severa resisténcia por parte dos cantadores
de maior renome, que a consideram uma arte menor.

No que diz respeito ao dominio técnico do instrumento, raras
sao as exibicdes que demonstram algum trago de virtuosismo por
parte dos intérpretes - excecéo feita, paradoxalmente, a “arte me-
nor” dos Emboladores, freqlientemente magistrais ao pandeiro. Em
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todo o caso, o cantador basicamente nao tem como musico o mes-
mo estatuto que mantém como poeta. O extremo acuro de constru-
cao formal e conceitual que se evidencia na instancia verbal nio
aparece em absoluto no tratamento e desenvolvimento do material
musical. Nao se trata, obviamente, de qualquer limitacao de seus
artifices, que normalmente apresentam uma capacidade intelectu-
al e mnemonica fora do comum. Trata-se, outrossim, de imposicao
do proprio género respeitosamente acolhida e acatada por seus ge-
niais praticantes, que deixam sua criatividade musical, quando a
apresentam, aflorar em géneros mais essencialmente musicais, como
o Coco, a Moda e a Cancéo propriamente dita. Ja quanto as técni-
cas de improvisacdo verbal, o Repente apresenta uma riqueza ver-
tiginosa de esquemas de metros e rimas cuja obediéncia rigorosa é
condic¢do sine qua non para o reconhecimento da competéncia do
cantador e de sua arte. A impossibilidade de cumprir para com as
regras da Cantoria em um dado desafio implica a flagrante derrota,
fragorosa e humilhante, do cantador, derrota essa que pode signifi-
car o fim de uma carreira. Todavia, tal acontecimento esta longe de
ser comum: o grau de virtuosismo verbal dos cantadores é normal-
mente bastante alto ja no inicio de suas carreiras, e a derrota em
uma Peleja ou Desafio, decretada pelo juri ou pelo senso comum
dos espectadores, costuma vir associada a critérios muito mais sutis
- e, por vezes, francamente subjetivos.

A classe dos Cantadores, hoje altamente profissionalizada,
estipula a duracao de uma Cantoria em quatro horas. Entretanto,
tal evento pode se estender por um tempo muito superior a esse,
pondo a prova a resisténcia da fiel platéia de populares que segue
atenta cada verso, vigiando sua adequacéo formal a estrutura poé-
tica preestabelecida e aclamando a maior ou menor riqueza de seu
conteudo. Porque os esquemas de metros e rimas de tais géneros
poéticos populares, atualmente ainda ignorados pela cultura for-
mal, tém sua estrutura reconhecida por um publico que, distante
das escolas, encontra em sua tradicdo cultural os ensinamentos
necessarios a apreciacido dessa arte oral em todo o seu refinamento
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e complexidade. Procuremos aqui prestar nossa humilde contri-
buicao ao pagamento de parte dessa divida da cultura formal para
com a cultura popular analisando alguns processos de geracao de
sentido tipicos do Martelo, uma das modalidades consideradas mais
nobres dentro da arte do Repente.

1. O martelo

Nao existe um consenso, nem entre cantadores, muito menos
entre os pesquisadores, sobre uma defini¢do precisa do que seria o
Martelo. Todavia, pode-se dizer que o senso comum entende por
Martelo o Repente constituido por dez versos - os chamados “dez
pés” - decassilabos, seguindo um esquema de rimas da forma ABBA
ACCD DC. Sera esta a definicao que adotaremos no presente traba-
lho. Cantadores experientes poderiam questionar tal procedimen-
to, alegando que esse mesmo esquema de metros e rimas aparece
em outras modalidades de repente, como o Carreirdo ou os Dez Pés
a Quadrao. Todavia, estando nosso interesse voltado em tultima
analise ao processo de geracao de sentido, e estando as diferencas
entre as modalidades supracitadas limitadas a superficie da orga-
nizacao discursiva (a utilizacdo de um refrdo ao invés de outro, por
exemplo), assumimos tal coincidéncia ndo como um problema, mas
sim como uma virtude a partir da qual nossa analise estrutural do
sentido no Martelo se podera estender as outras modalidades, que
assumiremos como suas variantes. Antes porém de procedermos a
analise propriamente dita, cabem mais algumas colocacdes a res-
peito dos conceitos mais comuns associados ao termo “Martelo”
enquanto modalidade do Repente.

Para Camara Cascudo, Martelo é o decassilabo com seis a
dez pés'. Entretanto, tém-se firmado cada vez mais nao s6 a asso-

! Cascudo, 1988:479.
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ciacao do termo Martelo com a estrutura supracitada, como vém-
se ainda consolidando denominagdes especificas para os demais
decassilabos, como é por exemplo o caso da Sextilha Agalopada
(sextilha de decassilabos rimados nos versos pares). De fato, o ter-
mo “agalopado” vem com crescente freqiiéncia se associando aos
decassilabos, reservando-se o termo Martelo a casos mais especifi-
cos. Afirma ainda o grande folclorista potiguar derivar a denomina-
¢éo “Martelo” dos versos martelianos, cuja invencéo é atribuida ao
poeta e dramaturgo italiano Pier Jacopo Martello (1665-1727), em-
bora o autor do Dicionario folclérico brasileiro frise claramente que
os “dodecassilabos” (si¢) martelianos Jjamais teriam se adaptado a
literatura tradicional brasileira e que o nome seria um resquicio de
erudicéo trazido pelos “letrados portugueses do século XVIII"2. Gos-
tariamos de assinalar o quanto é problematica tal colocacdo. Em
primeiro lugar, se os versos martelianos propriamente ditos nao
sao decassilabos, como o proprio Camara Cascudo assinala, eles
também nao sio de forma alguma dodecassilabos como afirma o
autor de Vaqueiros e cantadores. Por outro lado, Camara Cascudo
nao erra ao citar os versos martelianos como um tipo de
alexandrinos. De fato, Martello tinha a intencao declarada de trans-
por para a lingua italiana a beleza dos versos alexandrinos france-
ses. Buscando compensar as diferencas entre as duas linguas
através de uma altera¢cdo no numero de silabas de cada linha,
Martello estabeleceu uma meétrica de quatorze silabas para cada
VErso em pares monorrimos, fechando cada estrofe idealmente com
quatorze linhas.

O autor de Lo starnuto di ercole utilizou tal métrica sobretu-
do em seu teatro, acreditando ter encontrado um ritmo que favore-
cesse a dinamica do drama. Uma observacao dos versos de Martello
contudo aponta nao para uma invencao poética de facto, mas so-
bretudo para um estratagema de diagramacdo, especialmente efi-

2 Idem.
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caz para transmitir a um leitor o tom majéstico da fala de Hércules,
em contraposicao a seus interlocutores pigmeus. Isso porque, em
ultima analise, os versos martelianos nada mais sao que dois
heptassilabos encadeados em uma mesma linha - fato nao raro
frisado pelos proprios atores através da realizacdo de uma cesura.
Pensando pois os versos martelianos como setenarios, o que en-
contramos € tao simplesmente uma estrofe de redondilhas maiores
com rima nos versos pares - a forma poética rimada mais comum
de todo o cancioneiro europeu. Observemos por exemplo a cena
final de Lo starnuto di ercole:

Si ben, che uno starnuto solo e legger de’ miei
puo rovesciar voi regi, voi popoli pigmei;

ma arrossisce in vedervi, la mercé sua, tremanti
tal che, pugnando, ha in uso prostrar mostri e giganti.
Anteo sa di qual nerbo sien queste braccia: a lui
godei tor quella vita ch’or donar godo a vui.

Pero lieti sorgete, e bassi al suol quegli archi,
obedite a coloro che il ciel vi di¢ monarchi.
Principi, e voi, le belle ch’io chiesi or ceder voglio
alle vostre paure; rinuncio al regno e al soglio;
ma di soli due patti vo’ gir securo altrove:

I'un sia che i vostri incensi fumino avanti a Giove,

Q" EE U000 W P»

quella Scimia cacciando, cui vili adoratori

indarno or profumate di non ben sparsi odori;

Q

Note-se por exemplo que os primeiros quatro versos poderi-
am sem qualquer prejuizo ser diagramados em redondilhas:

Si ben, che uno starnuto A
solo e legger de’ miei B
puo rovesciar voi regi, C
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voi popoli pigmei;
ma arrossisce in vedervi,
la mercé sua, tremanti

tal che, pugnando, ha in uso

O =2 8 09w

prostrar mostri e giganti.

Nesse caso, o que teria o Martelo de fato herdado de seu ho-
monimo italiano? O tom majéstico € de fato comum a ambos, tratan-
do-se de um recurso de natureza discursiva. Quanto a estrutura dos
versos, entretanto, a redondilha nao faz jus a4 complexidade do
decassilabo, muito menos o priméario esquema de rimas marteliano
se compara ao complexo encadeamento do Martelo. Pior ainda, en-
quanto o Martelo se mantém atrelado a métrica de dez pés, o
marteliano aparece varias vezes, na obra de seu préprio criador, des-
vencilhado das longas estrofes de quatorze versos, como se pode
também ver na obra de outro adepto do metro marteliano, o drama-
turgo Carlo Goldoni, na primeira cena de seu La sposa persiana:

Non mi annoiare, Ali: son dal dolore oppresso;
Odio gli altrui consigli, odio perfin me stesso.

L'oppio, che pur sai, quanto suole alterar gli spirti,

ww > >

Nulla giovommi; oh pensa... Vanne; non voglio udirti.

Tomemos como contra-exemplo as estrofes iniciais da obra
“Nordeste Independente”, de autoria dos cantadores Ivanildo Vila
Nova e Severino Feitosa, mais tarde popularizada na interpretacao
de Elba Ramalho:

(Ivanildo)

Jéa existe no Sul esse conceito A
Que o Nordeste € ruim, seco e ingrato; B
Se existe a separacao de fato, B
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E preciso torna-la de direito;

Quando um dia qualquer isso for feito,
Todos dois vao vibrar abertamente;
Se o Sul vai ficar indiferente,

Ficara o Nordeste agradecido;

Imagine o Brasil ser dividido

E o Nordeste ficar independente.

(Severino)

Separa-los; porém, sem haver luta,
E deixar o Nordeste com seus vicios,
Mas sem ele pagar com sacrificios

Grandes obras reais que nao desfruta;

Nao precisa haver sangue na disputa;
Bastaria a separacdo somente;
Que se fosse medir o mais valente,

Eu ja sei qual dos dois era vencido;

Imagine o Brasil ser dividido

E o Nordeste ficar independente.

g oo » »

O U

Frisemos que € justamente a direcionalidade implicita no
complexo esquema de rimas do Martelo (ABBA ACCD DC), a ser
necessariamente seguido pelo cantador, que se funda a propria
esséncia, na acep¢ao de Spinoza, dessa forma poética. Tal
direcionalidade, que em ultima analise reverte em uma forma
particular de estruturacao do sentido, falta por completo a dina-
mica marteliana, redutivel a redondilhas rimadas de duas a duas
Nnos versos pares - estrutura que se assemelha a quadra, relegada
a um segundo plano pela orgulhosa tradi¢do dos repentistas por
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sua excessiva simplicidade formal (a sextilha, de estrutura
ABCBDB, € o grau zero para o cantador profissional). Nio se
verificam pois semelhancas entre o Martelo e a métrica marteliana
que justifiquem de fato qualquer parentesco dessa modalidade
de repente com o género erudito criado pelo dramaturgo italia-
no. Caso a homonimia tenha se originado de fato de alguma alu-
sao a métrica marteliana, trata-se talvez, com muita generosidade
de interpretacdo, a uma referéncia a presenca de um numero
superior a tradicional medida da redondilha maior, imperatriz
absoluta da métrica popular.

Aproveitemos agora para nos aprofundarmos em alguns ou-
tros aspectos da estrutura do Martelo. Uma de suas principais
caracteristicas € sem duvida a coeréncia da estrutura de rimas
nao apenas dentro de cada estrofe, mas também entre cada es-
trofe e sua subseqtiente. Mestre Tindara, Cantador de Ferreiros,
Pernambuco (informante II), chama de “regra obrigatéria da
cantoria” a chamada “deixa”, ou seja: o ultimo verso de uma es-
trofe em que nao haja refrao determina a rima inicial da estrofe
seguinte. Vejamos um exemplo da aplicagio de tal regra no de-
safio entre os célebres cantadores Jodo Quindim e Oliveira
de Panelas:

(Joao Quindim)
Sou igual Rui Barbosa professor
Dando aula na casa dos ingleses;

Camaréao expulsando os holandeses

o= vv B o VI

Sou Olavo Bilac, o escritor;

O meu verso é tao puro quanto a flor
com suave perfume que ela tem;

E o povo quem diz que eu canto bem

g oo w»

Me exibir pra vocé n&o € preciso;
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Tudo quanto eu cantar é de improviso, D
Sem a ajuda dos versos de ninguém. C
(C=A)
(Oliveira de Panelas)
Cantador do seu jeito eu dou em cem, A
Sem falar nas histérias brasileiras, B’
Nem nas guerras das racas estrangeiras; B’
Este assunto eu conheco muito bem:; A
Para mim vocé € um Zé Ninguém A
E com mentiras dizendo que estudou; (&
Vocé pode dizer que decorou C
As ciéncias da Terra e do espaco; D’
S6 nao faz um repente como eu faco, D’
E nem € um poeta como eu sou. c

No caso de “Nordeste Independente”, o Martelo se enquadra
na estrutura do chamado “mote de dez”, fazendo com que a regra
citada pelo mestre pernambucano sofra uma aparente suspensio,
ja que a fixidez das cinco rimas finais de cada estrofe se mostra
suficiente para dar coeréncia tanto a estrutura interna quanto ao
encadeamento das estrofes. Podemos entender tal suspensao como
uma mera adaptacdo da forma para que se melhor preserve a es-
séncia da regra. Isso porque os dois versos finais terminam por
constituir essencialmente uma repeticdo ou refrdo - o chamado
“mote” -, garantindo aprioristicamente a coeréncia do encadeamento
entre as estrofes; outrossim, a identidade de A ou B com A’ ou B’
tenderia a causar monotonia nos desafios de maior extensio, e a
aplicacao ipsis litteris da regra, tomando-se D=A’, implicaria ne-
cessariamente a descaracterizacdo da estrutura rimica do Martelo
ao induzi-lo a trirrimia,.
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Mais uma caracteristica fundamental diz respeito a outro
parametro a ser seguido com relativo rigor, dizendo respeito a estru-
tura silabica de cada verso: o ritmo constante de acentuacio. Dize-
mos “relativo” rigor pelo fato de que os desvios de prosédia néo sio
em absoluto raros, nem chegam a fazer parte essencial da estilistica,
como em certos géneros tradicionais da cancao platina; de qualquer
forma, a estrutura de acentuacido definitivamente se faz sentir na
entoagao dos cantadores, € se da através do seguinte esquema:

123456 789 10

Observemos as. adequagées e inadequacées de prosédia no
primeiro exemplo dado, tomando-se a primeira quadra de cada
cantador:

(Ivanildo:)

Ja e xis te no Sul es se con cei to A
12345 6 78 9 10

Que_o Nor des te_é ru im, s¢ g in gra to; B
1 2 3 4 56 7 9 10

Se e xis te_a se a cao de fa to, B
12 3 4 78 910

E precisotor na-ladedi rei to: A

12 3456 78 9 10

(Severino:)

Se pa ra- los; po rém, sem ha ver lu ta, A
1 23 4 5 6 7 8 9 10

E dei xar o Nor des te com seus vi cios, B

12 345 6 7 8 9 10

Mas sem e le pa gar co . gri fi cios B
1 2 345 6 7 9 10
Gran des o bras re ais que nio des fru ta: A

1 23 456 7 8 9 10
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Embora seja esta a acentuacao mais comum do Martelo, even-
tualmente encontram-se variantes, como esta de autoria de Otacilio
Baptista e de Oliveira de Panelas:

(Otacilio)

Eu nao quero a riqueza de Sansao A
Nem tampouco um sobrado tao bonito B
Admiro estrelas do infinito B
E matagais que florecem pelo chao A
E as cordas que tem no coragio A
E as ondas que tem no oceano c
A firmeza de um pai ou de um mano &
E os perfumes que tem la no jardim D
E a mulher que vive s6 para mim D
E vao dez de martelo alagoano C
(Oliveira)

Gosto muito também de viver assim D
Eu nao quero a fortuna desse chao B’
O conforto, o tapete da mansao B’
Quero ser bem feliz no botequim ’ D
Uma casa, uma choupana de capim D
Pra viver esta vida sem engano C
Caridade, igualmente ao pelicano C
Que ele voa pelas ondas, pelos mares; D’
Liberdade ele tem por entre os ares D
La vao dez de martelo Alagoano C

Note-se que a variante difere minimamente do modelo predo-
minante, apenas faltando a ela o acento na oitava silaba - justamen-
te aquele mais problematico em termos de prosédia, o que nos sugere

318



Rev. ANPOLL, n. 17, p. 307-353, jul./dez. 2004.

uma simplificacao, no presente exemplo, da tipologia tradicional -
acompanhada, por sua vez, de uma estrutura melédica e instru-
mental de uma regularidade incomum para o estilo anarquicamente
declamatorio que caracteriza o Repente. Vale ainda observar o cum-
primento da “regra obrigatéria da cantoria”, ou seja: o engenhoso
uso da “deixa”, a qual ocorre nao no ultimo verso propriamente dito,
mas no ultimo verso que antecede o refrao. Note-se que o refrdao no
presente caso, diferentemente do que foi visto em “Nordeste Inde-
pendente”, toma apenas um verso - o verso final. A repeticio da rima
deste no verso inicial da estrofe seguinte terminaria nao s6 simples-
mente por causar uma perigosa monotonia como, principalmente,
descaracterizaria por completo o Martelo, que passaria a adotar a
estrutura trirrime CB'B'C CCCD’ DC, ja que A’=C - uma temeridade
para uma estrutura que tem de manter aceso o interesse da audién-
cia por periodos que nao raro chegam a quatro horas.

Resta-nos ainda analisar a fun¢io da musica na estruturacio
do Martelo para, munidos de um minimo de ferramentas apropria-
das a esse particular género litero-musical, mergulharmos em uma
investigacao da funcao de cada elemento estrutural aqui destacado
dentro do processo de geracdo de sentido dessa verdadeira peca-
chave da poética tradicional brasileira, considerada por Camara
Cascudo como o “Alexandrino dos Rapsodos Sertanejos”. Todavia,
procuremos antes disso fazer algumas colocacoes a respeito das
funcoes desempenhadas pelo mote na estruturacdo do Martelo.

2. Revolta e inquietude de um mote: dois aspectos de
um gesto de despedida

Chama-se mote na cantoria a frase de um ou dois versos que,
finalizando cada estrofe, determina o numero de silabas, as rimas
finais e a ora¢ado ou assunto do poema, estabelecendo assim nao sé6
normas morfologicas no que concerne ao plano da expressio como
também um paradigma isotépico a ser seguido pela instancia ver-
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bal do plano do contetido do repente. Um exemplo de mote esta
inserido no ja apresentado Nordeste Independente, em que o mote
invariavelmente faz finalizar cada estrofe com os dois versos:

Imagine o Brasil ser dividido

E o Nordeste ficar independente

Em verdade, nédo raro a prépria cantoria se estabelece pela
proposicao do mote do desafio. Ele é, nas palavras de Mestre Tindara,
o “alvo” para qual o cantador devera “mirar” em sua criacio poética
- 0 que, em outras palavras, significa que o mote determina a
direcionalidade e, portanto, o préprio sentido strictu sensu do re-
pente. Ilustrando nossa colocacao, exemplifiquemos com um caso
pincado dos grandes concursos poéticos entre repentistas do Nor-
deste brasileiro. Em um deles, o “1.0 Desafio Nordestino de
Cantadores”, cuja final foi gravada em Recife ao vivo na Praca do
Marco Zero, foi proposto a dupla piauiense formada por Z¢é Viola e
Adalberto Carvalho o mote “Meu castelo de sonhos foi desfeito/no
momento de sua despedida”. Vejamos aqui um trecho desse desa-
fio em Martelos:

(Adalberto Carvalho)

Debrucei-me nas maos da solidao
No momento daquele ultimo abraco
Procurei, ndo achei o meu espaco
Nessa terra e nem na amplidao
Minha lagrima rolava pelo chéo
Sua lida levou a minha lida

Sua vida levou a minha vida

E o meu peito partiu como o seu peito

Meu castelo de sonhos foi desfeito

No momento da sua despedida
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(Zé Viola)

Acabou-se 0 nosso casamento
Ela disse: querido, eu vou embora
Que nao manda dizer aonde mora

Se € na rua ou se tem apartamento

Eu fiquei padecendo no relento
Minha alma ficou muito abatida
A mulher ja esta desaparecida

E viver pois sem ela eu nio aceito
Meu castelo etc.

(Adalberto Carvalho)

E vagando na terra que andejo
Procurando aquela amizade
Com o peito repleto de saudade

Com a mente repleta de desejo

O meu pejo nao € o mesmo pejo
Minha porta se encontra sem saida
Minha casa ndo chamo de guarida
Tudo quanto recebo néo aceito

Meu castelo etc.

(Z¢é Viola)

No momento que ela viajava

Vendi logo a cama que eu dormia.

Nao quis mais nem o copo que eu bebia

Rasguei logo a rede que eu me deitava

Que sem ela também nio suportava
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Vendi logo a porta da guarida
Nao recebo um prato de comida

E toquei fogo nos panos do meu leito
Meu castelo etc.

(Adalberto Carvalho)

Voce foi e eu fiquei sem alegria

Me obrigo dizer-lhe essa verdade
Mas eu peco a vocé por caridade
Que retorne a nossa moradia

Ja nao tenho nem pao nem agua fria
Amassei o meu copo de bebida
Minha estrada parece mais comprida
O meu beco de paz ficou estreito

Meu castelo ete.

Ora, é patente que o mote apresenta uma funcéo de volta,
finalizando cada estrofe e trazendo previsibilidade - e portanto,
direcionalidade e sentido - ao esquema de sonoridades que organi-
za o plano de expressdo. Ao mesmo tempo, nao deixa o mote de
consistir em um conjunto de versos a ser repetido ipsis litteris va-
rias vezes ao longo da composicao poética. Pensar-se o mote de
dois versos como estribilho, vale acrescer, ndo descaracteriza a
monorrimia da finalizacao do poema, que apenas passa a ser per-
cebida nao no final do mote de per si, mas no ultimo verso da se-
gunda quadra, junto a rima D que, nesse caso, € sempre a mesma,
por ser determinada pelo mote (o qual segue necessariamente, como
se constata acima, o esquema D-C).

Cabe considerar que a reiteracdo do mote esta longe de ser
in6cua no que tange ao plano do conteudo do Martelo. Trata-se de
uma definicdo inequivoca da oracgao a ser seguida, com o conse-
quente estabelecimento de um paradigma isotopico, criando-se um
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critério de valor em relacédo ao qual os juizes das Cantorias costu-
mam ser implacaveis. Examinemos brevemente alguns procedimen-
tos que caracterizam a projecdo dessa estrutura do plano de
expressao sobre o plano do contetido do Martelo através de algu-
mas consideragdes sobre o percurso isotépico nele estabelecido.

O mote “Meu castelo de sonhos foi desfeito/no momento de
sua despedida” nao define de per si a situacio actorial de seus per-
sonagens, podendo-se aferir nao mais que o tema “despedida” asso-
ciado a “desilusdo” e, por intertextualidade com a repertorialidade
popular, a valoragio praticamente certa de uma tal conjuntura como
disforica. Note-se porém que a dissolucdo do “castelo de sonhos”
ocasionada pela “despedida” terminou por induzir os autores a as-
sumir o tema ou percurso tematico da separacio amorosa como
norteador da oragdo do repente. Nio seria inconsistente assumir a
“despedida”, por exemplo, como metafora da morte, partindo para
uma outra conjuntura tematica e actorial, como a relacionada a per-
da de um ente querido - pai, mae, irmio, amizade de infancia etc. A
principio, seria admissivel trabalhar-se o tema euforicamente, valo-
rizando-se a despedida, a desilusdo e, por conseguinte, o desapego
como etapas fundamentais para o amadurecimento. Entretanto, um
sé6lido argumento estrutural contra essa tiltima possibilidade é o fato
de o mote alcar-se, por posi¢do, & estatura de sancio, ao passo que
a leitura euférica pediria que a “despedida” e sua foria constituissem
uma etapa anterior ao “amadurecimento” sugerido. Assim, torna-se
quase necessaria a leitura disforica do tema “despedida”.

Quanto & definicdo actorial, nota-se certa neutralidade nas
duas estrofes iniciais de Adalberto Carvalho, que néo especifica se
a despedida se relaciona 4 separagdo amorosa, a perda de um ami-
go ou de um ente querido, e se a separacao se deu pela suspensio
do vinculo propriamente dito ou pela desaparicdo (morte, exilio,
sequestro etc.) de uma das partes. Adalberto efetua uma debreagem
enunciativa, instaurando um “eu” discursivo com func¢éo de prota-
gonista, e um outro elemento em 3a pessoa do qual se fala, mas
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que, por nio atuar, nao se define a ndo ser como objeto da separa-
cdo afetiva, ndo ocorrendo sequer a especificacdo de género do per-
sonagem. Z¢€ Viola, por sua vez, contrasta com a relativa abstracao
tematica de seu oponente figurativizando imediatamente o tema da
separacdo no fim do “casamento” entre “eu” e “ela”, debreando as-
sim o discurso em dois atores e chegando mesmo a ceder a voz
direta a antagonista (“querido, eu vou embora”). Também a relativa
indefinicao espacial do “espaco”, da “terra” e da “amplidao” do pri-
meiro cantador contrapée-se a precisio da “rua”, do “apartamento”
ou mesmo do “relento”.

A instancia temporal termina por seguir a mesma légica pois,
apesar da aparente definicdo de “no momento daquele tiltimo abra-
¢o”, concentrando-se a acdo em um “momento” especifico, a di-
mensdo temporal de per si ganha em clareza ao se estabelecer um
seu devir, instaurando-se a narratividade pelo contraste entre trés
instantes de acdo: 1) aquele em que se da o didlogo entre protago-
nista e antagonista; 2) aquele em que o protagonista, “ao relento”,
vivencia patemicamente seu estado de “alma abatida”; 3) aquele
em que o personagem sanciona a sua impossibilidade de suportar
a auséncia da mulher. Assim, a linha narrativa acdo-patemizacio-
sancio se discursiviza em instantes diferentes, favorecendo pois
também na instancia temporal o estabelecimento de um simulacro
de maior concretude para o discurso de Zé Viola com relacio ao de
seu parceiro. Se a linha a de indefinicdo de Adalberto Carvalho se
mantém ainda praticamente inalterada ao longo de sua segunda
estrofe, a estrofe correspondente de Zé Viola termina por contami-
nar definitivamente o discurso de seu oponente a partir da terceira
estrofe, estabelecendo pois a isotopia da separacdo amorosa como
aquela a nortear a oracao do referido repente. Em sua estrofe deci-
siva, o segundo cantador da continuidade - e mesmo maior eficacia
- aos procedimentos de figurativizacdo que caracterizam seu dis-
curso. O tempo se instaura agora “no momento que ela viajava”, e
sua impossibilidade de viver sem sua mulher se patemiza em um
estado de revolta, que, enquanto tema, inaugura um percurso fi-
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gurativo de destruicdo dos simbolos da presenca da mulher, con-
cretizada em objetos como cama, copo, rede, porta etc., os quais
sdo vendidos, abandonados ou mesmo queimados. A forca poética
e a eficacia do simulacro de Zé Viola induzem seu adversario a
abandonar definitivamente a tematicidade, assumindo mesmo al-
gumas das imagens desenvolvidas por seu opositor: “ja ndo tenho
nem pao nem agua fria” encontra correspondéncia com “nao rece-
bo um prato de comida”; “amassei o meu copo de bebida” remete a
“nao quis mais nem o copo que eu bebia”; ao instaurar o anti-sujei-
to agora como “vocé” e partir para um discurso francamente
enunciativo (eu, aqui, agora), Adalberto assume também que o anti-
sujeito € alguém que o sujeito quer que “retorne a nossa moradia”.
A separagdo amorosa encontra nesse contexto e nesse reperto-
rio poucas alternativas de leitura ou de desenvolvimento, tais como
a incursao na tematica do abandono do lar por um filho ou filha ou,
com muito pouca verossimilhanca, por um parente, amigo ou ani-
mal de estimacédo. Interessante é a utilizacido para ilustrar o tema
passional da “inquietude” de imagens espaciais antagénicas, como a
“estrada” que se torna “comprida” e o “beco” que passa a ser “estrei-
to”. Em todo caso, cada cantador, a4 sua maneira, ilustra
disforicamente a “separacao” enquanto “abandono”, seguindo o pri-
meiro o percurso da “inquietude” e da solidao dos espagos sem rumo,
e o segundo, a “revolta” que tdo bem se materializa nas figuras de
destruicdo de objetos, antagonizando sujeito e anti-sujeito pela falta
insuportavel que a disjuncdo de ambos provoca no protagonista. Note-
se que o mote, ainda que lido de maneira diversa por cada cantador,
define em ultima andlise o percurso tematico a ser seguido, assu-
mindo pois a fungdo complexa que, por sua reiterada remissividade,
termina por se fazer emissiva ao reger os percursos isotépicos pre-
dominantes no discurso, ainda que nao o prenda necessariamente a
um unico padrao imagético tematico ou figurativo em particular.
Procuremos agora discutir em maior profundidade a estru-
turacdo do Martelo através de um estudo analitico pormenorizado
de sua instancia musical e da interacido dessa com a instancia ver-
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bal, iluminando-se as questdes estruturais concernentes a essa
forma poética com especial atencdo as relacées de semi-simbolis-
mo que eventualmente regulem cada instancia em particular ou o
sincretismo entre elas, caso uma mais relacdes promovam a
interacao entre ambas as instancias.

3. Estrutura sonora do martelo - perspectivas
fonética e melédica

Ivanildo Vila Nova (informante III), considerado como um dos maiores
cantadores do Brasil, autor, em parcerla com Severino Feitosa, de “Nor-
deste Independente”.

3.1. Semiotizagao da estrutura rimica

Conforme visto anteriormente, a estrutura das rimas do Mar-
telo segue o modelo ABBA ACCD DC. Se tomarmos as sonoridades
do plano da expressao enquanto valores do plano do contetido, o
esquema fonético se vé convertido a um percurso narrativo. Tal
percurso se caracteriza pelo estabelecimento de um ciclo narrativo
(que pode ser visto como uma silabacéo) e a posterior frustracao de
sua reincidéncia. Assim, a rima A se vé substituida pela B, mas o
movimento A<B € simetricamente compensado por B>A, encerran-
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do-se a primeira silaba e ciclo do pulso narrativo. Por esse prece-
dente, estabelece-se uma expectativa de que A<C seja por conse-
guinte seguido por C>A. Visualizemos pelo esquema logico abaixo o
processo aqui descrito:

A ruptura de tal expectativa se d4 justamente quando da in-
cidéncia de D, novo e estranho elemento que provoca uma acelera-
¢ao do devir e, conseqlientemente, uma intensao no fluxo tensivo
que corresponde morfologicamente ao ponto vocalico do segundo
pulso silabico - mais intenso que seu correspondente na silaba
anterior. O fechamento final, ao invés do esperado movimento C>A,
assume pois a configuracao D>C, caracterizando C como o novo
valor dominante do sistema. Fazendo-se um esquema analogo ao
anterior, temos:

E

S

DA

e TN
o , A
AB B A AcCc B IO

327



Monteiro, Ricardo Nogueira de Castro. A construgao do sentido no repente: relacées ...

Em termos de classificacao dos valores fonéticos, teremos en-
tao A como valor modal contrapondo-se a um B descritivo na pri-
meira silaba. No segundo pulso, ocorre uma transformacido na
estrutura de valores, de forma que C, inicialmente descritivo, pas-
sa a assumir funcdo modal, contrapondo-se a um novo valor D
descritivo; e assim, C substitui A como valor modal na economia do
sistema através de sua alteracdo funcional na segunda silaba. Em
termos de regime tensivo, a incidéncia do primeiro B interrompe a
cursividade proposta pela incidéncia do primeiro A, estabelecendo
assim o regime correspondente ao primeiro A como retensivo. A
surpresa associada ao surgimento de B e sua oposic¢do em relacao
ao elemento anterior caracterizam a intenséo que retém provisoria-
mente o fluxo tensivo, caracterizando-se pois o regime do primeiro
B como contensivo. A retomada da previsibilidade pela reinstauracio
da cursividade quando da incidéncia do segundo B retoma o fluxa
tensivo, que passa a um regime distensivo. Por fim, a confirmacao
da simetria A-B/B-A gera o padréo silabico sobre o qual se instau-
ra definitivamente a previsibilidade ritmica do pulso e da
aspectualizagdo tensiva, gerando um carater emissivo responsavel
pelo regime extensivo associado ao segundo A. O segundo pulso
segue essencialmente igual ao primeiro até a incidéncia de D, que
rompe subitamente o padrao ja consolidado de previsibilidade, cau-
sando o climax intensivo do segmento, ao qual se associa um novo
€ mais intenso regime contensivo. A retomada da cursividade se
instaura com a repeti¢do de D, promovendo um regime distensivo
que, ao se deparar com o C final e com a decorrente retomada do
padrao silabico inicial (ainda que deslocado, como se pode obser-
var pelo diagrama anterior), retoma sua emissividade e, conseqtien-
temente, o regime extensivo a ela associado. Procuremos visualizar,
através da figura abaixo, o regime tensivo associado & semiotizacio
da estrutura rimica efetuada tal qual a descricdo acima:
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extensio
istensio
retensén .
extenséda
cantensio contensio . .
distensiio
. ~a
contensio

A questéo que se coloca agora diz respeito diretamente a va-
lidade ou n&o de uma leitura narrativa de uma figura de expressao
como o esquema de rimas do Martelo. Caso a leitura seja consis-
tente, € de se esperar que tal percurso se discursivize deixando
suas marcas em outras instancias do plano do conteudo, quais
sejam: a instancia melddica e a instancia verbal. Verifiquemos as-
sim se o percurso narrativo implicito no esquema de rimas
semiotizadas enquanto valores encontra algum tipo de ressonancia
na estruturacao dos valores no plano do contetido da instancia
verbal do discurso.

3.1.1. Exemplo 1

Tomemos inicialmente o ja discutido caso de “Nordeste Inde-
pendente”:

Ja existe no Sul esse conceito A
Que o Nordeste € ruim, seco e ingrato; B
Se existe a separacao de fato, B
E preciso torna-la de direito; A
Quando um dia qualquer isso for feito, A
Todos dois vao vibrar abertamente; C
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Se o Sul vai ficar indiferente,

Cc
Ficara o Nordeste agradecido; D
D

Imagine o Brasil ser dividido

E o Nordeste ficar independente. C

Os valores modais relacionados a A afirmariam a existéncia de
um dado conceito sulista sobre o Nordeste; por sua vez, os valores
descritivos qualificariam o Nordeste dentro de tal conceito como ruim,
seco e ingrato, sublinhando sua separagio para com o Sul, separac¢do
essa que modalizaria novamente em A a urgéncia de torna-la de direi-
to. O proximo A virtualiza a concretizacdo da legitimacao aludida no
verso anterior, ao passo que C descreve valores patémicos como a
vibragao dai decorrente, contrastante com a possivel indiferenca do
Sul. Tal indiferenca tem um aspecto extensivo em relacéo a vibracao
do primeiro C, de carater intenso dentro do contexto. A ruptura em D
se configura tanto pela exacerbacdo da oposi¢ao entre sujeito e anti-
sujeito quanto por uma intensificacdo da vibracao do C intenso cul-
minando na gratiddo nordestina pela separacio - algo que surpreende
dentro da intertextualidade com que o poema subliminarmente dialo-
ga, a qual alude a uma visdo em que o Nordeste parasitario das rique-
zas do Sul deveria contristar-se e desesperar-se com a possibilidade
de uma separacao de tal natureza. O préximo D despatemiza a grati-
dao ao apontar simplesmente para o evento que a causou, e o C final
marca a modalizagéo por virtualizacdo de um Nordeste Independente.

Observa-se pois uma compatibilidade em nivel de conteudo
verbal com a economia associada a semiotizacdo do esquema de ri-
mas. Buscando nao nos restringirmos a um exemplo tnico, tome-
mos para efeitos do mesmo procedimento analitico uma outra estrofe
do desafio entre os cantadores Jodo Quindim e Otacilio de Panelas.

3.1.2. Exemplo 2

Joao Quindingues me diga se é verdade A
Se vocé é poeta de estudo B
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Se garante no pinho cantar tudo B
Me apresente uma sua novidade A
Por favor nao engane a humanidade A
Com poesias mal feitas sem valor C
Que aqui tem doutora e tem doutor C
Pra saber de nés dois quem canta ruim D
Pois cantar um Martelo igual a mim D

E preciso que seja cantador

Estabelece-se a rima A a partir de uma modalizag¢ao do ser, ques-
tionando-se a verediccao de valores associados a Quindim. Tais valo-
res explicitam-se em B, resumindo-se na competéncia de Quindim
enquanto cantador, posta a prova novamente em A pela exigéncia de
uma novidade que comprove a proficiéncia do cantador. O
questionamento do ser/parecer € retomado no A da segunda estrofe,
onde a duvida sobre a verdade se intensifica pela requisicéo da nao-
mentira, ou seja, da negacao do termo contrario a verdade. Os valores
descritivos de C qualificam como abjetas - além de mentirosas - as
poesias mal feitas sem valor, indignas dos doutores e doutoras capa-
zes de modalizar e sancionar veredictoriamente a competéncia poéti-
ca de Quindim. A chegada de D exacerba a oposic¢io entre sujeito e
anti-sujeito, um dos quais necessariamente a ser sancionado negati-
vamente como ruim em relacdo a seu adversario. Finalmente, se o
novo D insiste na comparacdo entre os oponentes explicitada na ex-
presséao igual a mim, o retorno de C recupera a referéncia da sancio
das demais rimas em or, em que o doutor sanciona o valor do cantador.
Assim, mostra-se novamente consistente a associacao genéricade A e
do segundo C a valores modais, contraposta ao carater relativamente
descritivo predominante em B, no primeiro C e exacerbado em D,
onde se reconhece o climax intensivo do segmento. Note-se ainda que
em ambos os casos, tal intensificacdo se fez acompanhar pela pola-
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rizacao da oposicdo sujeito/anti-sujeito, como se a frustracio do re-
torno de A na segunda estrofe se associasse a uma problematizacao
da questdo da identidade em D - hipétese essa cuja investigacido me-
rece aprofundamento. Para tal estudo, tomaremos um novo exemplo
cuja compatibilidade como o modelo que aqui se esboca nao se evi-
dencia de maneira tao imediata quanto nos casos anteriores.

3.1.3. Exemplo 3

Examinemos um trecho do desafio entre Sebastifo Dias e Zé
Cardoso sobre o mote “tem um pouco de mim em cada canto/do
terreiro da casa de meus pais”:

(Sebastiao)
Recordando o lugar que me criei
A casinha pequena onde eu vivia

O caneco e o pote onde eu bebia

> o w o p

E uma rede tao suja que deitei

Um banquinho que um dia me sentei
Nesse tempo eu ainda era rapaz

Do terreiro da frente praos quintais

g oo >

Eu sorri e também derramei pranto

Tem um pouco de mim em cada canto

No terreiro da casa de meus pais

Em A, estabelece-se a conjuncéo cognitiva do sujeito
enunciador com o lugar que me criei; o carater modal e extensivo
de tal conjungao passa a um detalhamento descritivo em B, onde o
valor de A se figurativiza no discurso como o lugar onde o sujeito
vivia e bebia. Todavia, onde nosso modelo prevé um retorno 3
modalizacdo, apenas surge um novo elemento descritivo. Tal apa-
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rente contradicdo com a proposicdo inicial pode ser relativizada
desde que consideremos que a cronicidade do elemento descritivo
tenderia a diluir sua tonicidade da intensividade para a
extensividade. No caso em discussio, o fato de A reaparecer como
nova enumeracdo descritiva € coerente com a explicagdo aqui
esboc¢ada, ja que a modalidade de A estaria garantida pela atonizacao
decorrente da cronicidade do processo descritivo. C por sua vez
reassumiria o carater descritivo e intensivo ao focalizar no paradigma
da recordacdo a especificidade de nesse tempo eu ainda era rapaz,
e a extensividade de sua reincidéncia se evidenciaria na proépria
espacializagdo implicita na distancia que se abre do terreiro...praos
quintais. O climax intensivo por sua vez se faz notar pela explicitacao
dos contrastes timicos do riso e do pranto em D, como se a intensi-
dade resultasse em uma fragmentacao da timia, discretizando seus
polos opostos. Analogamente, € o préprio sujeito que parece se frag-
mentar na reincidéncia de D, pulverizando-se em cada canto do
espaco cognitivo. A extensividade do além cognitivo é por sua vez
recuperada pelo C final, onde a casa dos pais generaliza o lugar
discursivo em que, do terreiro...praos quintais, o enunciador se vé
novamente rapaz. Dentro dessa perspectiva, observemos a questio
da compatibilidade de D com o carater de exacerbacao da dicotomia
sujeito/anti-sujeito reconhecida nos exemplos anteriores. Note-se,
inicialmente, que a polarizacdo de per si se faz presente na oposi-
¢do riso/pranto. E um pouco mais problematica a insercido na
dicotomia sujeito/anti-sujeito, a medida que a caracterizacao des-
te ultimo nao se faz de todo evidente, cabendo certa equivaléncia e
homologia entre os anti-sujeitos casa de meus pais e rapaz. De
fato, a casa de meus pais se define precisamente como o espaco em
que o sujeito se vé transportado ao tempo em que ainda era rapaz.
A polarizacao timica pode ser lida, ndo sem certo empobrecimento
semantico, como a oposi¢ao do paradigma pranto/pequena/suja/
rapaz em relagao a riso suposto como paradigma do presente que
se constrange com a penuria do passado. Todavia, tal empobreci-
mento pode ser contornado sem prejuizo do modelo apresentado
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caso nos contentemos com a polarizacdo de per si do primeiro D e
assumamos a dicotomia sujeito/anti-sujeito como a oposicao entre
mim e o par homoélogo rapaz/casa de meus pais que se evidencia
na ultima incidéncia de D.

Parece-nos assim consistente a hipotese de que o esquema
de rimas no Martelo de fato se semiotize em um percurso valencial
que organize a economia dos valores do sistema. Tendo encontrado
satisfatoriamente proje¢oes de um tal percurso tanto no plano da
expressao como no plano do contetido em sua instancia verbal,
cabe agora discutir sua incidéncia na instancia musical dos textos
aqui expostos.

3.2. Analise semiética: instancia musical x estrutura rimica

Consideremos a transcricdo melédica da estrofe aqui discuti-
da de “Nordeste Independente”:

Ji qoee-xs -te no Sal es- e com- cei-to Queo MNor-des-ted Tu-im, se-coe i -

3 :
% gra-to Se e-dste ase-pa-ma-cdo d¢  fa-to é pre-ci-so tor-ni-la de di- i - to
o) P e r——
: I o— t t i e e e
: s & e e e e e e e e e e e o 22|
ESEE - = 25
% Qum- doen di - & qual-quer is - so  for fei-to, to-dos dois vio wi-bmr a- ber -ta -

Ten-te, Fi-ca-mi o Mor-des-te_s-gra-de-
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Procuremos agora identificar na partitura os actantes
intervalares correspondentes a incidéncia das rimas do esquema
classico do Martelo: '
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Fig. 1-b

A correspondéncia entre cada elemento do esquema de rimas
€ seu respectivo intervalo melddico associado, embora nio seja exata
e biunivoca, € ainda assim bastante significativa. De fato, na pri-
meira estrofe, cada rima A se associa a um intervalo de 4.a J, en-
quanto que cada rima B se associa a um intervalo de 2.a m. Na
segunda estrofe, o elemento novo D se associa coerentemente a um
intervalo também inusitado, o de 5.a J; porém, se todas as rimas
em C correspondem a intervalos de 2.a, o fato de A se associar ao
mesmo intervalo parece a primeira vista ofuscar o surpreendente
paralelismo entre as morfologias sonoras fonética e melédica. Ana-
lisemos porém a questao em nivel menos superficial.
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Aplicando-se no trecho em questio nosso modelo de analise
do discurso musical, verificamos o seguinte fluxo tensivo:
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Pelo diagrama, evidencia-se de imediato, como seria de se es-
perar, que um mesmo ator intervalar pode se associar a diferentes
funcées actanciais e tensivas ao longo do fluxo narrativo. Assim,
mesmo que tivéssemos uma correspondéncia perfeitamente biunivoca
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entre intervalos melodicos e rimas, da mesma forma que ja desven-
damos que o primeiro C sera remissivo e o segundo, emissivo, verifi-
ca-se que um mesmo intervalo associado a uma dada rima pode - e,
de fato, o faz - apresentar diferentes funcdes e estados tensivos ao
longo da narrativa. Por outro lado, oferecendo a instancia musical,
como ja vimos anteriormente, uma perspectiva privilegiada no que
tange a visibilidade das aspectualizag¢des tensivas no discurso, pode-
se através dela compreender em maior profundidade a estrutura
tensiva associada ao esquema de rimas aqui em estudo.

Examinemos agora separadamente o comportamento tensivo
e actancial associado a cada rima na instancia musical. Na primei-
ra estrofe, a rima A apresenta uma perfeita correspondéncia
biunivoca com o actante intervalar de 4.a J desc., ou seja: todo A €
uma 4.a J desc., e toda 4.a J desc. se associa a uma rima A. Para
completar o quadro, note-se que todas as incidéncias de A
correspondem a fluxos distensivos, corroborando o carater emissivo
de seu valor tanto morfolégico e semantico e sublinhando ainda
sua funcio modalizadora. Ja no que tange a B, ha diversas obser-
vacoes a fazer. Antes de mais nada, se ambas as incidéncias de B
se associam a um mesmo intervalo de 2.a m, ndo ha como des-
considerar que a primeira incidéncia ocorre descendentemente e a
segunda, ascendentemente. Fato porém de maior relevancia ainda
é que, assumindo o primeiro B a func¢ao de elemento intenso do
sistema, o segundo apresenta todavia papel distinto, associando-
se a funcao de elemento nao-intenso. Como toque final do contras-
te funcional encontrado em cada aparicdo dessa rima, o primeiro B
se encontra em um processo intensivo enquanto que o segundo
participa de uma distensdo. Analisemos pois de que maneira tal
comportamento se mostra ou ndo compativel com a expectativa de
homologia entre plano de expresséo e plano do contetdo satisfato-
riamente cumprida no que tange a instancia verbal.

Conforme expusemos, a oposicdo entre A e B se semiotiza no
contexto do Martelo como uma oposicdo entre valores respectiva-
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mente modais e descritivos. Assim, caso B assumisse a funcao de
elemento extenso, tal constatagio entraria em contradicio com o
valor dele esperado. Todavia, o que se observa é simplesmente que
o segundo B apresenta aspectos tensivos que assinalam seu cara-
ter transitério entre a intensao/remissividade do primeiro B, asso-
ciado aos valores descritivos, com relacio a extensio/emissividade
inequivocamente associada a A na primeira estrofe. O que se cons-
tata € pois tao somente um maior detalhamento do percurso tensivo
na instancia verbal, sem no entanto se entrar em franca contradi-
¢ao com os resultados previstos. Munidos agora de uma tal leitura
dos fatos, reconsideremos o plano do contetido associado as duas
incidéncias de B no que tange a instancia verbal. Observemos ini-
cialmente néo a partitura ora em questdo, mas o exemplo analisa-
do anteriormente: o desafio sob o tema “tem um pouco de mim em
cada canto/do terreiro da casa de meus pais”.

Recordando o lugar que me criei
A casinha pequena onde eu vivia

O caneco € o pote onde eu bebia

> oW o

E uma rede tao suja que deitei

Conforme ja salientado anteriormente, a enumeracio progres-
siva de elementos de o lugar que me criei tende no contexto apre-
sentado a acumular uma cronicidade capaz de diluir progres
sivamente a intensividade dos valores descritos. Ora, tal desgaste
condiz perfeitamente com a assimetria verificada musicalmente
entre ambas as incidéncias de B, o que vem portanto a corroborar
e detalhar, e ndo a contradizer, a hipétese de homologia aqui apre-
sentada. Seja agora entao a parte correspondente no exemplo ora
em discussao:

Ja existe no Sul esse conceito A

Que o Nordeste € ruim, seco e ingrato; B
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Se existe a separacéao de fato, B

E preciso torna-la de direito; A

O carater emissivo do conceito associado a A contrasta com
os valores descritivos conferidos no segundo verso pelos termos
ruim, seco € ingrato, emprestando remissividade e particularidade
a generalizacdo do termo do verso anterior. Ja o segundo B genera-
liza a oposi¢éo entre os valores do sujeito Nordeste e do anti-sujeito
Sul; uma tal generalizacdo avanca em direcdo a emissividade e a
modalizagdo, que se consolida quando do retorno de A, reafirman-
do valores genéricos (o direito) compativeis com o conceito apre-
sentado no primeiro verso. Assim, fica patente que a distensio do
segundo B em relacao ao primeiro, sem todavia descaracterizar sua
intenséo em relacdo a A, nio invalida em absoluto, mas antes deta-
lha, os gradientes tensivos implicitos na leitura semiética do es-
quema de rimas proposta anteriormente. Passemos entio sem
maiores percalcos a segunda estrofe.

A primeira surpresa com que nos deparamos diz respeito logo
a rima A: ela se encontra nao mais associada ao intervalo de 4.a J
desc., mas sim ao intervalo de 2.a m asc. - o qual, na estrofe ante-
rior, se associou nao a funcio de um elemento extenso, mas sim de
elemento nédo-intenso. Analisemos a questdo a partir da estrutura
tensiva do texto. A funcdo de elemento nao-intenso se situa, no
discurso analisado como na teoria, inserida como categoria inter-
mediaria entre um elemento anterior intenso (associado a 2.a m
asc.) e um posterior extenso (a 4.a J desc.). Assim sendo, quando
contraposta novamente na 2.a estrofe ao intervalo portador dos
valores intensivos, a 2.a m desc., a 2.a m asc. nio-intensa se apre-
senta como relativamente extensa em comparacao ao intervalo se-
guinte. Dessa forma, o fato do elemento extenso associado ao valor
emissivo caracteristico de A passar a ser discursivizado nido pela
4.a J desc., mas pela 2.a m asc., vem a refletir ndo uma inconsis-
téncia morfologica mas sim uma coeréncia estrutural, em que o
valor semantico assumido dentro da estrutura do discurso tem
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precedéncia sobre a forma strictu sensu quando do estabelecimen-
to de correspondéncias entre as diferentes instancias discursivas.
A partir disso, observa-se que a conversio de estruturas profundas
ao discurso musical segue nao uma légica morfologica estatica mas
sim uma légica semantica dindmica em que as relacées se estabe-
lecem a partir do plano do contetdo, € ndo do plano da expressao.
Em verdade, sdo comportamentos como esse que, colhidos na pra-
tica da analise do discurso musical, garantem ao analista a certeza
de ter superado a polémica a respeito de existir ou nao um plano do
conteudo nos textos musicais. Assim, a visdo sustentada por al-
guns musico6logos de que a musica apresentaria sintaxe, mas nao
semantica, esvazia-se diante de evidéncias dessa natureza, que
apontam para uma coeréncia de ordem estrutural em aparente con-
tradicdo com uma perspectiva voltada exclusiva para um corte
morfolégico e sintatico do discurso, incapaz de explicar fenémenos
que encontram solidas justificativas dentro de uma logica que as-
suma uma semantica estrutural para o discurso musical.

Justificada assim a partir de razdes estruturais tensivas a
aparente anomalia da troca de ator intervalar associado a A, verifi-
camos que os intervalos melédicos relacionados as duas incidénci-
as de C coincidem exatamente, e na mesma ordem, com aqueles
associados as incidéncias de B. Ou seja: se tivemos um primeiro B
associado a uma 2.a m do tipo descendente e um segundo associa-
do ao mesmo intervalo, porém ascendentemente, também o primei-
ro C surge associado a uma 2.a m descendente e o segundo, a uma
ascendente. Se porém o contraste funcional em B antagonizava o
dipolo elemento intenso/elemento nio-intenso, a oposicao em C ja
se polariza de forma mais clara na dicotomia elemento intenso/
elemento extenso. Tal fato néao surpreende ao lembrarmos que o
contraste funcional entre os dois C’s é uma imposicao logica da
assimetria da segunda silaba, em que o retorno de A é frustrado
pela aparicdo de D. Nao deixa todavia de causar espécie o fato de
que, na segunda estrofe, A e o segundo C apresentam-se com 0s
mesmos atores intervalares e actantes tensivos, sendo ambos 2.a
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m asc. e ambos apresentando a funcao de elemento extenso. Pode-
se a partir disso propor a seguinte questdo: seria equivalente en-
tao, no caso em estudo, o esquema ACCDDC a um esquema
ACADDC? A resposta seria negativa, e pela seguinte razdo: a subs-
tituicdo de C por A esvaziaria o percurso pelo qual D surgiria como
ponto culminante de uma verdadeira cadéncia tensiva de engano.
A estrutura ACAD remeteria simplesmente a uma forma rondé em
que o climax poderia tanto estar na quarta incidéncia de A, pela
quebra com relacdo a primeira estrofe, como na segunda incidén-
cia de D, pela quebra em relacdo a forma ciclica recém estabelecida.
A falta de convergéncia causada por tal ambigiiidade de expectati-
vas tenderia assim a comprometer a coeréncia e a natureza do per-
curso tensivo, adulterando-o por completo com relacio a forma
original. Tal efeito pode ser avaliado pela efetuacio da substituicao
proposta, a ser avaliada pelo préprio leitor:

Ja existe no Sul esse conceito
Que o Nordeste é ruim, seco e ingrato;
Se existe a separacdo de fato,

E preciso torna-la de direito;

Quando um dia qualquer isso for feito,
Todos dois vao vibrar abertamente;
Se o Sul vai ficar indiferente,

Ficara o Nordeste agradecido;

Imagine o Brasil ser dividido

E o Nordeste ficar independente

Ja existe no Sul esse conceito
Que o Nordeste € ruim, seco e ingrato;

Se existe a separacio de fato,

P Em > QOO oo »ww e

E preciso torna-la de direito;
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Quando um dia qualquer isso for feito,
Todos dois vao vibrar abertamente;
Se o Sul néo ficar tao satisfeito,

Ficara o Nordeste agradecido;

Imagine o Brasil ser dividido

g o» 0o »

E o Nordeste ficar independente

Note-se inclusive que a substituicdo de indiferente por satis-
feito termina por morfolégica e sintaticamente alterar a funcao do
quarto A, tendendo a torna-lo o inicio de uma terceira silaba, e nao
o meio de uma segunda, reformulando assim por completo o per-
curso tensivo preestabelecido. Tal observacgio tem importancia ca-
pital na presente investigacdo, a medida que evidencia a dependéncia
da instancia musical com relacao a verbal no que tange a definicao
do percurso tensivo no exemplo dado. Nos exemplos exclusivamen-
te musicais analisados ao longo de nossas pesquisas, jamais paira-
ram duvidas maiores a respeito da deteccio do percurso tensivo.
Todavia, a alteragao proposta acima causaria de fato, a partir da
mudanca de uma rima e das conseqtientes adaptacoes fraseoldgicas
necessarias, uma alteracio substancial na silabacéo tensiva do seg-
mento - isso sem acarretar nenhuma mudanca essencialmente mu-
sical, melédica ou ritmicamente. E a partir desse ponto porém que
se ergue de maneira mais clara uma questdo da maior pertinéncia:
seria de fato o esquema de rimas, que pressupfe uma estrutura
definida por sonoridades, um elemento da instancia verbal? Se as
palavras ai valem por sua sonoridade, e nédo por seu contetido, nao
seria o esquema de rimas uma abordagem essencialmente musical
de elementos, por acidente, associados a instancia verbal? Nesse
caso, estaria recuperada a autonomia da instancia musical no pro-
cesso de producgdo de sentido, sem prejuizo da interacido com as
demais instancias discursivas e sem desprezar os efeitos de senti-
do dela decorrentes. No caso da falsidade desta hipétese, ficara
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caracterizada no exemplo analisado a subordinac¢ao da instancia
musical a verbal - situacao com que ainda nao nos haviamos depa-
rado ao longo de nossas analises, em que as diferentes instancias
discursivas revelavam uma grande interacdo e convergéncia de per-
cursos tensivos, sem no entanto haver uma identidade absoluta
entre eles e muito menos uma subordinagiao de uma a outra ins-
tancia, observando-se, pelo contrario, a autonomia de cada uma, o
que tornava ainda mais surpreendente a congruéncia de seus res-
pectivos percursos. Assim, ante a presente explanacao, a inclusao
do esquema de rimas na instancia musical parece a tnica hipotese
capaz de refutar a afirmacdo da insuficiéncia do discurso musical
no processo de producao de sentido do Martelo - ao menos, no caso
aqui discutido. Proposta porém esta importante hipétese de traba-
lho, prossigamos pois com a andlise do sentido musical em “Nor-
deste Independente”.

O elemento D, assim como A, estd associado a apenas um ator
intervalar, qual seja: o intervalo de 5.a J descendente. No entanto,
cada aparigao sua apresenta funcao tensiva diferente, surgindo ini-
cialmente como elemento intenso para diluir-se em seguida como
elemento extenso - transformacao indiciada, entre outros fatores,
por sua exposicdo primeiramente como intervalo direto, para a se-
guir distender-se temporal e espacialmente como intervalo escalar.
O climax tensivo relacionado ao primeiro D indicia-se através do
surgimento subito de uma série de acidentes (Bb, C#) e do salto
direto de 5.a J - o maior do texto analisado. Cabe ainda, a titulo de
observacao final, notar que A, associado aos valores de extensao e
ao intervalo de 4.a J desc., corresponde em nivel musical a inversao
de D, associado aos valores de intensao e ao intervalo inverso de 5.a
J desc., evidenciando-se no caso exemplificado uma clara oposicao
morfolégica a corresponder a uma oposi¢cdo funcional. Verifica-se
pois a consisténcia em nivel de atores intervalares, actantes e per-
cursos tensivos da conversao a instancia musical da semiotizacao
do esquema de rimas, em pleno acordo tanto com o esquema de per
si quanto com suas projecoes na instancia verbal do texto.
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Vale porém por em cheque por um momento tal compatibilida-
de, reportando-nos a uma propriedade constatada na instancia ver-
bal com relagdo a rima D. Ao analisarmos varios exemplos,
constatamos que o climax tensivo em D vinha na instancia verbal
acompanhado em nivel de contetido por uma exacerbacao da oposi-
¢ao sujeito/anti-sujeito. Supusemos que tao curiosa propriedade es-
tivesse associada a frustracio da reincidéncia de C, o que acarretaria,
no plano do conteudo, algumas projecdes nos niveis discursivo e
narrativo que girassem de forma critica em torno da oposig¢io entre
os actantes e/ou do tema da identidade. E de se esperar que tal
propriedade seja uma projecdo de questdes tensivas do nivel profun-
do e que, sendo assim, deixe igualmente marcas tanto na instancia
verbal quanto musical. Como porém a intensificacdo da oposicao
sujeito/anti-sujeito se manifestaria em um discurso de natureza
musical? No caso de construgoes textuais mais elaboradas, como a
forma sonata e o emprego do leitmotif, a associacéo de temas com
atores/actantes remete facilmente a leituras desse tipo. Mas em se
tratando de textos extremamente simples como aqueles que soem
acompanhar o Martelo, se a associacido de actantes intervalares com
as funcdes subjetivas € um dos proprios fundamentos de nossa
metodologia analitica, mesmo assim jamais nos deparamos com qual-
quer forma de mensuracio de oposi¢des actanciais - ou, se o fize-
mos, escapou-nos a oportunidade de interpreta-la como tal. Assim
sendo, cumpre agora analisar se tal exacerbacio actancial ocorre
acidentalmente na instancia verbal ou se trata de uma projecdo do
nivel profundo que, como tal, se projeta a principio em todas as ins-
tancias discursivas; e, caso a segunda possibilidade se confirme, ha
que se discutir de que recursos narrativos e discursivos se vale a
instancia musical para expressar as mesmas modulagées tensivo-
féricas que, convocadas a instancia verbal, acarretam a exacerbacio
actancial observada anteriormente.

No caso especifico do texto ora analisado, o préprio fato de que
o ator e actante associado a D corresponde musical e tensivamente a
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inversao daquele associado a A ¢ ja um primeiro argumento para se
propor eleva-lo a categoria de anti-sujeito de A®, e sua aparico jus-
tamente dentro dos parametros de competéncia aqui especificados -
a inversao de valores com relacdo a A tanto no plano da expressao
quanto do contetido em um ponto de climax intensivo da narrativa -
parece razdo suficiente para sustentarmos uma correspondéncia de
tal configuracéo, no discurso musical, com a crise detectada na ins-
tancia verbal. Poder-se-ia ainda colocar que o climax intensivo re-
mete a parada do devir, e tal parada se relaciona semanticamente ao
conflito sujeito/anti-sujeito. Assim, o quadro tensivo detectado mu-
sicalmente se discursivizaria verbalmente pelo conflito. Todavia, cha-
ma-nos a aten¢ao o fato de que tal “parada” néo encontra correspon-
déncia na organizacio temporal do discurso musical, que prima pela
abundéncia de recursos para expressar uma suspensio do devir. E
certo que a ritmica € apenas uma das instancias do discurso musi-
cal, havendo que se considerar ainda a instancia melodica e, even-
tualmente, também a harmoénica. No presente caso, vimos na
instancia melédica elementos suficientes para estabelecer o climax
tensivo; a parada, porém, nos parece requerer mais indicios do que
os enumerados até o momento.

Por fim, - €, ao nosso ver, como duro golpe contra a hipétese
D=Anti-A - a inversdo A/D se apresentou em alguns, mas ndo em
todos os casos analisados até o momento. Portanto, parece- nos
insuficiente tal argumento para sustentar a correspondéncia entre
as instancias musical e verbal no caso aqui discutido. Ao mesmo
tempo, um exame atento das relacées entre atores e actantes na
regiao de D chama-nos a atencdo para uma outra hipétese de tra-
balho que nos parece de maior consisténcia. Tal hipétese se asso-
cia ao fenomeno da peripécia. A peripécia, conforme definido em
etapas anteriores desta pesquisa, corresponde a inversio de valo-

8 Simplifiquemos os termos adotando esse procedimento metonimico; obviamente,

referimo-nos nao propriamente a A, mas ao intervalo associado a essa rima, e assim
por diante (N. do A.)
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res entre actantes. Assim, se temos o sujeito A em conjunc¢ao com
um valor a e um sujeito B em conjuncao com um valor B, a situa-
cao narrativa em que A surge em conjun¢io com b e B com a
corresponde a uma peripécia. Ora, tal inversao foi encontrada na
regido de D em todos os exemplos analisados. Tomemos por exem-
plo o caso em estudo:

el futeneg el inlense el.intenso ¢l extenso

10 I# el fintense el. extenso T) slithoose  (A) i
e ==
i I-ma-gine o Bragsil ser di-vi- dj-E%;_omﬁvwd:s-n fi-cor In- depen - - te
3. Mase,

Saddese. 2.2 desc. Saddesc. Sarascs 4ad 2akdese.
g 4 b 4 P

e we ey SRS distensio " ntensie’ distensio "

Fig. 1-d

Ha aqui duas situagdes que merecem especial atencao. A pri-
meira diz respeito a D propriamente dito, e é facilmente detectavel
no extenso material coletado em campo. Como se poder observar,
D, portador dos valores de intensdo, passa a condicio de portador
dos valores de extensdo, passando de uma manifestacio concen-
trada pelo salto intervalar a outra diluida pelo movimento escalar.
Verifica-se ainda com freqiiéncia a silabacdo provocada por uma
simetria direcional - €, como vimos, também tensiva - entre duas
incidéncias de D, como se nota pela descendéncia direta no inicio
do C.10 em contraste com a ascendéncia gradual entre as notas sol
e ré no compasso seguinte. No caso aqui analisado, porém, a peri-
pécia surge com uma clareza extraordinaria, clareza essa nem sem-
pre presente nos demais Martelos com que nos deparamos, mas
que nao chega de fato a constituir excecdo dentro do género em
estudo. Trata-se, de fato, de um exemplo de comportamento prati-
camente ideal, ainda que real; possivelmente, um dos indicios da
maestria reputada pela comunidade de cantadores a seu autor, o
celebrado Ivanildo Vila Nova. Motivados por essa possibilidade,
aprofundemos nossa analise.
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Além das duas formas de peripécia constatadas acima, te-
mos ainda uma mais completa e abrangente na terminacao do ulti-
mo verso. Nela, encontramos A, que aparecia invariavelmente diluido
escalarmente e portando os valores de extensdo, concentrado em
um salto intervalar e associado aos valores de intensido. Como se
nao fosse suficiente tao radical transformacio, encontramos o in-
tervalo de 2.a descendente, associado até entio invariavelmente
com a intensao, como se constata em suas incidéncias nos primei-
ros B e C, relacionado agora aos valores de extensao do sistema,
manifestos pela diluicao temporal da terminacao de frase. Trata-se
pois da peripécia completa, ou seja:

(A??e;B?i) C(A??;B?e)

sendo no caso A e B nao as rimas em si, mas os respectivos porta-
dores actoriais - ou atores intervalares - indelevelmente associa-
dos aqueles valores sonoros fonéticos e, como esperamos termos
demonstrado, também melédicos do texto sonoro tal qual constitu-
ido no género Martelo.

3.3. Sumula das relagdes semi-simbdlicas vigentes no
texto analisado

Comprovada pois no exemplo acima a homologia entre pla-
no de expressao e plano do contetido nas instancias de natureza
musical e verbal do discurso, bem como a isonomia entre essas
duas ultimas, convém apresentar um breve quadro comparativo
das principais relacdes semi-simbodlicas encontradas ao longo da
presente analise, localizando sua incidéncia no texto e relacio-
nando-as com a semiotiza¢ao da estrutura rimica tal qual apre-
sentada no inicio do presente tépico. Antes porém, gostariamos
de introduzir uma ultima instancia discursiva de ordem musical
a ser considerada, notadamente pela visibilidade que concede as
aspectualizacoes do regime tensivo: trata-se da harmonia. A com-
posicdo de Vila Nova é de natureza essencialmente modal, e ndo
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tonal, situando-se harménica e escalarmente em Sol mixolidio.
A musica modal caracteriza-se pela recorréncia constante a imo-
bilidade de seu centro tonal, que se estabelece como centro ab-
soluto de convergéncia, instaurando-se o devir harménico a partir
do contraste entre a funcéo centripeta de atracdo da ténica (T) e
a funcio centrifuga de afastamento relativo (ndo-convergéncia)
desempenhada pela regido da subdominante (S), funcées essas
as quais se associam respectivamente os regimes de contensao e
de distenséo. A emissividade se estabelece sobretudo através de
duas estratégias aparentemente contraditérias: a primeira, atra-
vés da divergéncia com relacédo ao centro harménico, propondo-
se a mudanca do centro tonal Sol mixolidio para Sol dérico
(alterando-se pois a funcéo do acorde sobre o I grau de T para t).
A segunda estratégia corresponde a sancio que reafirma o cen-
tro tonal enquanto tal, ndo de maneira proviséria entre um ou
outro encadeamento, mas terminativa (funcio terminativa de
tonica, que grafaremos TT), fechando-se o ciclo harménico modal
e gerando-se o efeito de sentido de realizacdo indivorciavel das
aspectualizagoes circulares. Nesse caso, a emissividade se esta-
belece, em uma feliz e sintomatica coincidéncia terminolégica,
ao se consolidar Sol mixolidio como o valor modal a reger as
demais relagdes do sistema harmoénico, esvaziando-se o sentido
anterior de convergéncia pela paralisacio das trocas de valor har-
monico. O regime retensivo, detendo as aspectualizag¢des diver-
gentes para iniciar a retomada de um dado ponto focal, aparece
representado pelo vetor cuja funcgdo é apontar néo para a pro-
pria tonica, o que implicaria em convergéncia, mas para sua re-
gido harmonica, estabelecendo uma néo-divergéncia que se
associa no texto em estudo a funcédo de dominante da subdo-
minante (DS). Fecha-se pois o circulo que relaciona toda uma
instancia do plano de expressdo musical, a harmonia, com os
aspectos que convertem e convocam a partir do nivel profundo o
fluxo tensivo para organizar e semantizar o som em sentido, a
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forma em contetddo. Sumarizemos finalmente as relagdes expla-
nadas acima no seguinte quadrado semiético:

Retenséao Distensao
(ndo-divergéncia) (néao-convergéncia)
Ds S

Extenséo Contenséao
(divergéncia) (convergéncia)

Feito isso, estamos prontos para apresentar o quadro resu-
mo das relagbes semi-simbdélicas aqui discutidas. Ao semiotizarmos
a estrutura rimica contida no plano de expressao da instancia ver-
bal, deparamo-nos com um percurso tensivo cujas aspectualizacdes
se fizeram notar claramente na organizacio do plano do contetdo
quer verbal, quer musical. Além disso, a prépria organizacao do
plano de expressao musical apresentou relacdes evidentes com seu
equivalente verbal, falhando as correspondéncias justamente em
elementos cujo valor aparecia severamente ressignificado dentro
de alguma etapa em particular do percurso gerativo de sentido. A
partir disso, podemos consistentemente sustentar a instigante hi-
potese de que a estrutura rimica possa e deva de fato ser concebi-
da, enquanto estrutura sonora, como um plano de expressdo comum
as instancias verbal e musical, e que sua semiotizagio termine por
“contaminar” e organizar os respectivos planos do contetdo de tal
maneira que se possa, a partir do paralelismo de ambas, vislum-
brar também um percurso gerativo comum a brotar do nivel mais
profundo de estruturacao semantica, emergindo portanto justamen-
te através dos mecanismos de conversio e convocacio prodigamente
oferecidos ao olhar atento do pesquisador e a audicdo despretensi-
osa de um ouvinte casual.
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INSTANCIA VERBAL
Texto Rimas Regime Tensivo
Ja existe no Sul esse conceito A Retensao
Que o Nordeste € ruim, seco e ingrato; B Contenséao
Se existe a separacao de fato, B Distensao
E preciso torna-la de direito; A Extensao
Quando um dia qualquer isso for feito, A Retensao
Todos dois vao vibrar abertamente; C Contensao
Se o Sul vai ficar indiferente, C Distensao.
Ficara o Nordeste agradecido; D Contenséo
Imagine o Brasil ser dividido D Distenséao
E o Nordeste ficar independente. C Extensao
INSTANCIA MUSICAL

Rimas Intervalos

Aspectos Tensivos

A 4.a J desc. El. extenso

B 2.a m desc. El. intenso ’

B 2.am asc. El. nn-intenso

A 4.a J desc. El. extenso

A 2.a m asc. El. n-in/ex/tenso
C 2.a m desc. El. intenso

Cc 2.a m asc. El. n-intenso

D 5.a J desc. El. intenso

D 5.a J desc. El. extenso

C 2.a M desc. El. extenso

Harmonia Regime Tensivo

D.-S
ST
TS
S-t

D-S
ST
T-S
D,-T

T-S7
D-T.

T

Retensao
Contensao
Distensao
Extensao

Retensao

Contensao
Distensao.
Contensdo

Distensao
Extensao
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4. Relacao de informantes mencionados (nomes dos
entrevistados, pequena nota biografica, data e lugar
da entrevista)

I) Mestre Eduardo (José Eduardo Salvador Marinho), 81 anos, nas-
cido em 1921, natural de Vicosa (AL), residente em Penedo (AL},
casado, com descendéncia. Mestre de Guerreiro com 65 anos de
carreira, célebre glosador e compositor. Abandonou cedo os estu-
dos, e é iletrado. Situacéo do folguedo: critica, ndo havendo suces-
sores representativos para os mestres ja idosos, subsistindo todavia
de maneira estilizada em apresentacdes para turistas, notadamente
em Macei6 (que tem como um de seus simbolos um tipico chapéu-
catedral de Guerreiro). Depoimento colhido entre os dias 14 € 15/
01/2002, na residéncia do entrevistado.

1I) Mestre Tindara, 49 anos, nascido em 1952, natural de Itambé
(PE). Casado, com filhos, residindo em Ferreiros (PE). Estudou até
a 4.a série primaria. Discipulo de Mestre Duda Bolao, iniciou-se na
cantoria aos 19 anos e foi mestre do grande cantador e mestre de
maracatu José Galdino. Situacdo do Folguedo: estavel. Depoimen-
to colhido a 23/01/2002 na residéncia do entrevistado.

I11) Ivanildo Vila Nova, 56 anos, n.13/10/45; casado, com filhos.
Considerado um dos maiores cantadores do Nordeste. Tendo o 2.0
Grau completo, chegou a ser aprovado no vestibular em Direito,
abandonando porém os estudos pela carreira de cantador. Reside
em Recife (PE). Situacao do Folguedo: estavel. Depoimento tomado
a 07/01/2002, na residéncia do entrevistado.

ABSTRACT: the constancy of melodical and phonetical sound
structures lends the poetical improvisation of “Repente” solid
parameters of predictability. Such constancy implies coercions in
meaning which, invisible on the discourse surface, have their level
of invariance detected by examining the tensive aspects associated
to the semiotization of the plane of expression both in its musical
and verbal substances.
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