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A “CRONICA” DE BILAC EM 4 BRUXA (1896-1897)

INTRODUCAO

A Cigarra e A Bruxa, duas publicacdes ilustradas semanais, foram ousados
empreendimentos editoriais do poeta parnasiano Olavo Bilac e do ilustrador portugués Julido
Machado. Bilac esteve a frente da redagdo de 4 Cigarra de maio até outubro de 1895, quando
dela se afastou provavelmente por desentender-se com o proprietario, Manuel Ribeiro (cf.
MAGALHAES JR, 1974, p. 190-1). No ano seguinte, gracas ao fim desse primeiro periodico,
Machado e Bilac colocaram-se a frente de A Bruxa, que circulou no Rio de Janeiro de
fevereiro de 1896 a junho de 1897, sempre as sextas-feiras.

Como tradicional se¢do fixa de periddicos, também havia na nova revista
hebdomadéaria uma coluna de cronicas. Bilac assinava esses textos com diversos pseudonimos
e Julido Machado os ilustrava com vinhetas goticas: bruxas, corujas, monstros, gatos pretos,
entidades infernais etc. Apesar do acabamento grafico refinado, que ndo era comum,
pretende-se aqui demonstrar que a “Cronica” de 4 Bruxa confirmava a tendéncia do género
no Brasil ao humor e a ironia e contribuia para que a cronica brasileira fosse muito mais
expressao literaria de uma subjetividade do que se¢do jornalistica meramente destinada ao
comentario dos principais fatos da semana. Acrescente-se que o periddico contava ainda com
“O carrilhao da Bruxa”, cronica de carater fragmentario, € uma se¢do dedicada a “Politica”, -
ambas confiadas a Bilac. Dos textos da secdo “Cronica”, sete encontram-se hoje transcritos no
segundo volume de Bilac, o jornalista, de Antonio Dimas.’

1 A CRONICA SEMANAL

A proposito da especificidade desses textos, considere-se o trabalho realizado por
Bilac a partir de mar¢o de 1897, quando foi convidado por Ferreira de Aralijo a substituir
Machado de Assis na cronica semanal da Gazeta de Noticias. Assim como o demissionario, o
novo cronista fez de sua coluna o comentario quase obrigatorio dos principais fatos ocorridos

% S4o as cronicas datadas de 12 de junho, 24 de julho, 9 de outubro, 13 de novembro ¢ 11 de dezembro de 1896,
de janeiro (n. 49) e 14 de maio de 1897.
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na semana anterior, escolhidos de acordo com sua relevancia ou com a repercussao alcancada.
De modo geral, a “Cronica” era extensa (duas ou trés colunas) e colocada na primeira pagina.
O poeta assumia a fungdo de comentar os principais fatos recentes, o que nem sempre se fazia
sem algum sacrificio:

Para fazer uma ideia justa da facilidade com que se esquecem, nas grandes cidades,
0s mais recentes acontecimentos, — ¢ preciso ter esta obriga¢do de, ao cabo de todas as
semanas, exumar os dias mortos, galvaniza-los, ressuscita-los, pd-los de pé como Lazaros
redivivos, e apruma-los em revista de mostra, diante do publico.

Folheiam-se as cole¢des dos jornais, pesam-se os fatos, contemplam-se a frio os
escandalos, ¢ com a mesma indiferenca se examina tudo quanto despertou o riso e tudo
quanto despertou a piedade. E que dificil arrancar dessa massa confusa de banalidades uma
pagina, uma coluna, uma simples nota! O que consola é que, assim como se esquecem as
cousas da semana, também se esquecem as cronicas.

O cronista que, ao fim de dez anos de pratica do oficio, se dispusesse a reunir e reler
toda a sua obra, morreria de tédio e de horror, vendo-se pai de tdo feia e desgracada
tribo de sensaborias. Ai! vida errada! e lembrar-se a gente de que toda a existéncia é
isso mesmo, — ¢ de que, na hora da morte, cada homem deve reconhecer que nada

ganhou em ter vivido tanto, — como, na hora do exame de consciéncia, cada
cronista reconheceria que nada lucrou com tanto haver escrito! (BILAC, 4 dez.
1898, p.1)

Se nessa cronica Bilac encena retoricamente certa insatisfagdo com o trabalho de
cronista, que lhe parece inutil por estar fadado ao esquecimento, exalta, em outra, a sua
funcdo ao compara-la com a dos jornalistas que apenas noticiam os fatos:

Os noticiaristas registram; os cronistas comentam. O noticiarista retira da mina a
ganga de quartzo, em que o ouro dorme, sem brilho e sem préstimo; o cronista
separa o metal precioso da matéria bruta que o abriga, e faz esplender ao sol a pepita
rutilante. (BILAC, 1903, p.1)

Como se pode imaginar, o material reunido por esse trabalho de garimpo seria
naturalmente heterogéneo. Por isso, a cronica dominical caracterizava-se pelos comentarios
dos mais diversos fatos, reunidos em um Unico texto apenas por acontecerem em uma mesma
semana. Era, de fato, uma manta de retalhos que se cosia aos sabados (BILAC, 1903, p.1).
Machado, mestre na arte da transi¢do, saia-se muito bem da dificuldade, que Bilac enfrentava
toda semana, de esvoagar de assunto a assunto. Note-se como Bilac certa vez registrou a
necessidade de realizar uma transi¢do brusca: “Passar da morte para elei¢des ndo ¢ facil. Mas
nos, cronistas, ja estamos habituados as dificuldades da acrobacia. Nao ha pescogo de cronista
que se torca num desses maravilhosos saltos” (BILAC, 1899, p. 1).

Em outra cronica, Bilac comparou o seu trabalho com o dos caixeiros viajantes, que
carregam as costas, dentro dos seus baus, os mais diversos produtos. Na qualidade de “caixa”
de assuntos, a cronica misturaria “coisas desencontradas e opostas”, assim como a vida:

E impossivel deixar de misturar, esta resenha da semana, o profano com o sagrado.
Os cronistas sao como os bufarinheiros, que levam, dentro de suas caixas, rosarios e alfinetes,
fazendas e botdes, sabonetes e sapatos, loucas e agulhas, imagens de santos e baralhos de
cartas, remédios para a alma e remédios para os calos, breves e pomadas, elixires e dedais. De
tudo ha de conter um pouco, esta caixa da Cronica: sortimento para gente séria e sortimento
para gente futil, um pouco de politica para quem so6 1€ os resumos dos debates do Congresso,
e um pouco de carnaval para quem s6 acha prazer na leitura das se¢des carnavalescas.

Aqui esta a caixa do bufarinheiro, leitor amigo: mete dentro dela a tua mao e serve-te a
vontade. Nao fui eu quem a encheu de tantas coisas desencontradas e opostas. Eu sou apenas
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o retalhista, o varejista dos assuntos. Quem me enche a caixa ¢ a Vida, a fornecedora dos

cronistas, — a Vida que nunca foi coerente nem metddica, — a Vida que tem sempre um
milhdo de contradigdes em um s6 minuto do seu curso acidentado e contraditorio. (BILAC,
1904, p. 1)

De certa maneira, a cronica dos domingos pertencia mais ao jornal do que ao
cronista, - dai talvez a possibilidade de apresentar jocosamente esse trabalho como uma
obrigacdo incontornavel e tediosa. Fosse Machado ou Bilac, para a Gazeta de Noticias o
importante era que algum escritor de prestigio enfeixasse num comentario bem escrito e
agradavel os principais acontecimentos noticiados durante a semana. Se, por um lado, faltava
unidade a cronica semanal, ela assegurava, por outro lado, a unidade do jornal no intervalo de
sete dias. Por isso, passaram os cronistas, mas a coluna da cronica dominical permaneceu
incolume. Quando Bilac abandonou a fung¢do, encarregou-se dela Paulo Barreto (Jodo do
Rio), que publicaria na Gazeta de Noticias a coluna “Cinematdgrafo” sob o pseudonimo de
Joe.

2 PSEUDONIMOS E CRONISTAS-PERSONAGENS

Em A Bruxa, hebdomadario cuja parte literaria dirigia, o poeta da Via Ldctea sentiu-
se a vontade para ir além das entdo vigentes convengdes da cronica e, acentuando a
ambiguidade propria desse género, que se coloca entre o jornalismo e a literatura (v. DIMAS,
1974, p.46-51), aproxima-lo decisivamente das formas tradicionais de expressao literaria.

Se na cronica da Gazeta de Noticias, assim como fizera o mestre Machado de Assis,
Bilac escondia-se a principio sob o anonimato, passando a assinar os textos com as iniciais O.
B. somente em 7 de junho de 1903, em A Bruxa o cronista assinava todos os textos. Comegou
empregando as iniciais O. B. e, a partir do numero 11, de 24 de abril de 1896, passou a
utilizar também pseuddnimos, principalmente nomes de entidades infernais como Belzebuth,
Belial, Mefisto etc. Era talvez uma forma de ajustar-se ao estilo “gético” das ilustragdes.
Bilac empregou inclusive, algumas vezes, o autoderrisorio pseudonimo O Diabo Vesgo, com
o qual aludia ao seu notorio defeito fisico. Cabe ressaltar que o poeta da Via Lactea cedeu
ocasionalmente a sua se¢do de cronicas semanais a Guimaraes Passos (Fortinio) e Coelho
Neto (Furfur e provavelmente Lusbel).’

Deve-se assinalar que os pseudonimos de Olavo Bilac representavam mais do que a
obliqua assuncio da autoria,® pois, especialmente no caso dos infernais, articulavam-se com
situacdes ficcionais de enunciacdo. Em outras palavras, mais do que uma assinatura, os
pseudonimos eram a identificacdo de uma personagem que fazia as vezes de cronista. Em 10
de julho de 1896, O Diabo Coxo declarou ter langado méao de seus poderes sobrenaturais para
comparecer invisivel a almogo oferecido pelo ministério das Relagdes Exteriores a diplomatas
estrangeiros. J4 Mefisto, em 27 de novembro de 1896, irritado com a gestdo da economia,
exclamou: “Pelos chavelhos de Sata meu pai!” (MEFISTO, 1896, p.2). E em 11 de dezembro
de 1896, O Diabo Vesgo criou o seguinte nariz de cera ou “divagagdo oca de exordio™ para

> Em Bilac, o jornalista, Antonio Dimas (2006, v. 3, p. 39-40) refere-se a um indice de 4 Bruxa que fora
elaborado por Carlos Drummond de Andrade. Nesse documento, que pertencia a José¢ Mindlin, o poeta
modernista atribuia o pseudénimo Furfur ao autor de 4 conquista. Pelo menos 53 cronicas da revista sairam da
pena de Bilac. Nao se pode chegar a um ntimero exato porque nao foi possivel consultar o nimero 63.
* Segundo Bilac, a adogdo do pseudénimo ndo significava uma tentativa leviana de eximir-se de compromissos
ou penalidades: “O uso do pseudonimo ndo quer dizer que o escritor ndo queira assumir a responsabilidade do
que escreve: todo o mundo sabe, por exemplo, que Patrocinio ¢ Proudhomme e que Proudhomme ¢é Patrocinio.
Mas, na produgdo intelectual de um jornalista, como na de um artista, ha sempre a parte séria a que o escritor da
o seu verdadeiro nome, e a parte leve, humoristica, que bem pode correr por conta de um pseuddnimo
transparente. / Para cada estilo, cada assinatura.” (BILAC, 25 jul. 1897, p. 1).
> Expressdo usada na cronica de 14 de agosto de 1896.
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abordar o extraordinario caso de Antonio Conselheiro, o fanatico que arrastava milhares de
seguidores no sertdo da Bahia:

Confesso que nunca entendo bem as cousas que se passam aqui. Tenho viajado
tanto, que ndo ha canto da terra que os meus pés de cabra ndo tenham calcado, nem
recanto de horizonte em que ndo tenham pousado os meus olhos satanicos: e tenho,
em todas as terras, entendido tudo; aqui, porém, o mais insignificante caso se reveste
de tdo extraordinarias circunstancias e se complica de tdo singulares episddios, que a
minha pobre cabe¢a de diabo, com as ideias baralhadas, se perde, delira,
ensandece... (O DIABO VESGO, 1896, p. 2)

Os pés de cabra do Diabo Vesgo, assim como o privilégio da invisibilidade do Diabo
Coxo, colocavam a cronica no ambito da fic¢do, amenizando a aridez ou gravidade dos
assuntos a serem abordados e garantindo a leveza que se atribui ao género (cf. CANDIDO,
1992, p.15-16).

Fantasio, pseudonimo da predile¢do de Bilac, que com ele firmou textos ao longo de
toda a sua carreira jornalistica, figurou varias vezes em A Bruxa, assinando cronicas em
versos e textos de natureza metalinguistica. Em cronica de 22 de maio de 1896, ao noticiar
que se procurava um substituto para o carrasco de Madrid, entdo falecido, Fantésio esclareceu
ao seu virtual interlocutor: “E justamente dessa sucessdo comevedora que vamos tratar, leitor
amigo — eu e tu, arredados do mundo, nesta coluna calma, onde, como sobre um tapete de
circo, a minha fantasia costuma cabriolar para gaudio da galeria” (FANTASIO, 1896, p. 2).
Dessa forma jocosa, comparou-se o cronista a um acrobata que se arriscava com manobras
perigosas para entreter o publico pouco sofisticado de um circo. Na cronica de 31 de julho de
1896, referiu-se ao trabalho realizado na semana anterior como se fosse uma exaustiva
atividade manual qualquer: “Esta benta mao tinha ficado, por trés horas a fio, correndo sobre
tiras de papel, ganhando, com o suor negro de uma pena Soé€nnecken, o pao amargo do
trabalho...” (FANTASIO, 1896, p.2). Em 18 de dezembro de 1896, por estar em vilegiatura na
cidade de Petropolis, Fantisio sentiu-se na obrigacdo de justificar com o seu publico o nao
cumprimento de sua funcdo de cronista:

Observar-me-a talvez, irmdo carioca, que pouco te importa saber se estou em
Petrépolis ou no saco do Alferes, na rua do Ouvidor ou na China... Mas que querias
tu? Querias encontrar aqui o comentario do que houve durante a semana? Querias
aqui achar as cousas que mais sdo do teu gosto, a politica, a maledicéncia, a intriga?
Ora, contenta-te com o que te dou, e vai dormir! (FANTASIO, 1896)

A despeito dos efeitos humoristicos pretendidos por essa rispida conversa com o
leitor, o fragmento deixava claro que ainda se concebia a cronica como o comentario dos fatos
da semana, da mesma forma como o pioneiro José de Alencar os enfeixava ao correr da pena
e, ainda antes dele, Francisco Otaviano os reunia sob a rubrica “Folhetim da Semana”. Para
Fantésio, escrever cronicas seria um oficio assemelhado ao trabalho manual, que deveria ser
executado com regularidade e segundo determinados padrdes de produtividade, mas sem
prejuizo da graca e da verve — as cabriolas destinadas a conquistar a aten¢do do publico.

3 UNIDADE TEMATICA

Apesar de ser o diretor da parte literaria da revista ilustrada 4 Bruxa e poder portanto
usufruir de relativa autonomia, Bilac curvava-se as principais convengdes do género entdo
vigentes. Mas em vez de costurar uma manta de retalhos com assuntos desencontrados, como
faria na Gazeta de Noticias por mais de dez anos (1897-1908), permitia-se na revista ilustrada
selecionar um Unico assunto a abordar. Segundo Afranio Coutinho, Bilac inovou a cronica
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brasileira justamente ao “concentrar os seus comentarios em determinado fato, acontecimento
ou ideia, o que concorreu para dar a algumas de suas cronicas a feigao de ensaios” (COUTINHO,
1997, v.6, p.117-143). Na maioria das cronicas do hebdomadario A Bruxa, teciam-se
comentarios em torno de efemérides e fait divers, como a noticia de que uma moga despertara
apos ficar em coma por 22 meses (3 jul. 1896). Tais comentarios pretendiam tirar conclusdes
gerais de casos particulares a fim de edificar, esclarecer ou doutrinar o publico. Esse caso da
mogca renascida, por exemplo, deu margem para que Fantasio alardeasse o seu pessimismo:
“Nao seria melhor, para ela, ficar assim, passar sem consciéncia da vida para a morte? Nascer
uma vez ja ¢ uma desgraga tdo grande, que ndo se compreende a desgraca de nascer duas
vezes” (FANTASIO, 1896, p.2).

Em algumas ocasides, o cronista se valeu das experiéncias pessoais, deixando de
lado o noticiario das folhas, que ficou, portanto, sem comentario. Assim, relatou uma
conversa de dois marinheiros ouvida na barca de Niteroi (28 fev. 1896), um passeio as
Paineiras (6 mar. 1896), uma visita a um consultério médico (8 maio 1896), uma noite no
teatro (4 dez. 1896) e uma viagem a Petropolis (18 dez. 1896).

4 JORNALISMO E VIDA LITERARIA

Em certas ocasides, o noticiario fornecia ao cronista pretexto para que pudesse tratar
da imprensa ou da atuagdo dos escritores, assunto que ndo teria acolhimento nas se¢des
jornalisticas meramente informativas. Logo no segundo nimero da revista, de 14 de fevereiro
de 1896, Bilac criticou asperamente seus colegas jornalistas por explorarem sem critério ou
pudor o caso de uma moga que se matou por ndo mais poder encontrar-se com uma amiga em
consequéncia da incontornavel oposicdo da familia desta. Alguns jornalistas chegaram a
insinuar que se tratava de uma frustrada paixao Iésbica, o que levou o cronista a condenar a
indiscreta e obscena invasdo de privacidade por parte da imprensa e lembrar que tais atitutes
poderiam resultar em “danos particulares consideraveis” e “desastres domésticos sem conta”
(BILAC, 1896, p.2).

Em 27 de novembro de 1896, Mefisto zombou da reputa¢do contraditéria que sua
atuacdo independente lhe proporcionava junto aos colegas da imprensa:

Para o Liberdade, sou um jacobino catapultuoso, que tem por habito comer ao
almogo dez maragatos em fricassé, e ao jantar quarenta sebastianistas em molho
pardo; para o Republica serei, naturalmente, um sebastianista manhoso [...]; para os
jornais politicos, terei talvez o defeito de ser um neutro mole; para os jornais
neutros, cometerei talvez o crime de ser um partidario extremado... (MEFISTO,
1896, p.2)

Critico imparcial da imprensa, Bilac, no entanto, ndo hesitava em defendé-la quando
a sentia ameagada ou desprestigiada pelo poder constituido. Em 10 de abril de 1896, elogiou
ironicamente a brandura da lei de imprensa de Portugal, a qual vinha sendo critica pelos
jornais cariocas: “Depois dela, o jornalista portugués ja sabe que, ao assinar o seu artigo, se
ndo estd fazendo jus a um lugar no Pantheon, estd sempre fazendo jus a um lugar no
Limoeiro.”® O objetivo do cronista era o de contrastar a lei monarquica com a instituida pelo
republicano Barbosa Lima no estado que governava:

Em Pernambuco, a lei de imprensa tem esta singularidade preciosa: cria novas
penas, e graus maiores e menores de penalidade, que variam conforme a
importancia, a prosperidade, a fortuna das empresas que se tornam rés do crime de
abuso de imprensa. Se o jornal se vende a vintém, paga cem mil réis, e o seu diretor

% Cabe esclarecer que Limoeiro era o nome popularmente atribuido & Cadeia Central de Lisboa.
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tem um més de cadeia; se se vende a cem réis, paga um conto, ¢ o seu diretor se
delicia com um ano de penitenciaria. (BILAC, 1896, p.2)

O cronista pretendia, assim, combater as persegui¢des a jornalistas e as restrigdes a
liberdade de imprensa, que tdo bem conhecia.

Em 18 de setembro de 1896, Mefisto acusou o presidente Prudente de Morais de
“ostensivamente, escandalosamente, as escancaras, mostrar um desdém soberano pela
imprensa do seu pais” (MEFISTO, 1896, p. 2). Tal disposi¢ao seria, em sua opinido,
manifestada pelo fato de nenhum jornalista ter sido convidado para as festas que entdo se
ofereceram a oficiais da marinha argentina em visita ao Rio. Para o cronista, ndo era apenas
desdém, mas principalmente ingratidao, considerando-se o modo favoravel como a imprensa
tratara o primeiro presidente civil no inicio de seu mandato.

A iminente inauguracdo da estitua de José¢ de Alencar motivou Fantdsio a dizer em
janeiro de 1897 (n. 49) que, na verdade, poucos realmente conheciam o romancista
homenageado. No Brasil, onde o analfabetismo imperava, a “classe dos homens de letras”
permanecia ‘“desconhecida e pobre”, o que a fragilizava na luta por seus interesses:
“Abandonada do publico, a classe ndo tem como reagir contra os editores que a exploram.” O
cronista apresentou como exemplos a serem seguidos por seus pares Aluisio Azevedo, que
processou o livreiro Garnier por impor-lhe um contrato draconiano, e Francisque Sarcey, que
levou o Petit Journal a barra dos tribunais parisienses pela maneira acintosa por que o
demitira. Segundo Fantdsio, o romancista brasileiro e o critico francés indicavam aos
escritores o caminho a percorrer: “Respeitando-nos a nés mesmos, conquistaremos o respeito
do publico. E, quando tivermos conquistado isso, os que nos exploram, os que especulam com
o0 nosso trabalho hdo de ir com menos sede ao pote” (FANTASIO, 1897, p.2). Ha, em 4
Bruxa, toda uma série de artigos que tratam de direitos autorais e da relagdo dos escritores
com as empresas editoriais e jornalisticas.’

5 A IMPORTANCIA DA IRONIA

Sendo a cronica compreendida como uma conversa amena entre amigos
(ARRIGUCCI JR., 1987, p.43) ou, nas palavras de Antonio Candido, “conversa
aparentemente fiada” (CANDIDO, 1992, p.17), ndo héd nela lugar para uma linguagem
enfatica, contundente ou franca quando se trata de formular criticas e acusa¢des ou expressar
indignacdo. Nesses casos, a arma escolhida por Bilac foi a ironia, que, mantendo o humor
caracteristico da cronica e preservando o seu caracteristico “tom de informalidade, de
proximidade e de familiaridade” (DIMAS, 2006, v.3, p.127), lhe permitia atacar os erros € 0s
vicios da sociedade.

Logo no numero inaugural de 4 Bruxa (7 fev. 1896), o cronista abordou um sério
problema de ética cientifica. No hospital de Sdo Sebastido, pacientes de febre amarela eram
submetidos a um tratamento experimental que ndo havia sido testado em animais. Tal
procedimento ndo respeitava a praxe que o proprio Bilac conhecera quando estudante de
Medicina. Naquele tempo (década de 1880) os experimentos, inclusive vivissecg¢des, eram
realizados em caes apanhados a rua. Sendo pobres, os pacientes eram submetivos a nova
terapia pela mesma razao que arrastava os animais aos anfiteatros: “Cao sem coleira ¢ homem
sem apolices — ndo podem fazer jus a considerag¢do social.” Com ironia, o cronista procurou
evidenciar o carater socialmente odioso das experiéncias, que ocorriam com o benepléacito do
Instituto Sanitario, responsavel pela fiscalizacao:

" Sobre a questdo, v. DIMAS, 2006, v. 3, p. 54-63.
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Compreende-se bem que os ricos, assaltados pela febre amarela, ndo se prestariam a
representar esse papel de cdes de laboratorio: a riqueza da imunidades. Mas havia os
homens pobres, os caes humanos, essa escoria social, essa multiddo que vive do seu
trabalho, que veste mal, que come pouco, que sua muito, que ¢ feia, que ¢ reles, que
¢ ignobil...

Como se suspeitava de que o tratamento acabasse por matar alguns dos pacientes,
Bilac fez um irdnico elogio dos responsaveis:

Sujeitando-os a experiéncias fatais, [...] os inventores do processo e o Instituto
realizam, ao mesmo tempo, dois beneficios: prestam um servico a Ciéncia
Universal, verificando hipdteses terapéuticas, ¢ um servico, ainda maior, a
Economia Publica, desembaracando o Hospital de S. Sebastido e o orbe terraquio de
sujeitos que, ndo servindo para produzir, apenas servem para Consumir.

Em 20 de novembro de 1896, alguns dias apos a fundagdo da Academia Brasileira de
Letras, Fantasio afirmou, surpreendentemente, que o grande acontecimento daquela semana
tinha sido a concomitante criagdo da Sociedade Protetora dos Animais, cujo presidente
honorario era o proprio prefeito municipal, Furquim Werneck. O cronista manifestou
exacerbado otimismo com a nova associagao:

A presenga do Sr. Prefeito na Presidéncia Honoraria indica que vamos ter o
saneamento do solo, e a lavagem dos esgotos, ¢ a limpeza das ruas, para que os
burros, os cachorros, € os gatos ndo mais sucumbam, como até agora, vitimados pela
febre amarela, pelo tifo, e por todas essas hediondas pirexias que tdo bem se dao na
porcaria de Sebastiandpolis. (FANTASIO, 1896, p.2)

Considere-se a contundéncia subjacente ao humor superficial. Sabia-se que a febre
amarela ndo atingia animais; esse era um motivo para que, com a gravidade dos surtos dessa
doenga, um remédio experimental fosse precipitadamente posto a prova em seres humanos.
Naquele tempo, quando o mecanismo de transmissdo da febre amarela ainda nao era
plenamente conhecido, acreditava-se que a sujeira e as precdrias condig¢des sanitarias da
cidade fossem responsaveis pelo surgimento e amplitude das epidemias. Com humor,
Fantésio contrastou a suposta sensibilidade do prefeito para com o sofrimento dos animais e
sua notdria indiferenga acerca de velhos problemas que ameacavam a vida dos cidadaos
cariocas.

A adesdo de Furquim Werneck a Sociedade Protetora dos Animais deu ainda ocasiao
para que o cronista aludisse a uma outra renitente mazela da cidade: o abastecimento de
carnes verdes (frescas). Se, de inicio, se tomara a adesdo do prefeito a causa dos animais
como motivo de esperanca, no final do texto tal posicionamento ja era apontado como nova
causa de problemas:

... no comego desta cronica, pratiquei uma revoltante injustica. Disse eu que ndo sei
que cavalo, que boi, que cdo tenham ja melhorado de sorte com a criagdo da
Protetora... Mas quem me diz a mim que a falta de carne de boi no mercado nao ¢ ja
uma intervencdo oficial do Sr. Furquim Werneck em favor do pacifico e laborioso
animal, que a crueldade humana teima, ha tantos séculos, em retalhar em beefs?
(FANTASIO, 1896, p. 2)

Nessa mesma cronica, Fantdsio justificava o fato de ndo lembrar aos politicos e
literatos que aderiram a nova Sociedade o sofrimento de homens, mulheres e criangas por ter
medo de “quebrar a linha” de sua “folha alegre”, caracterizada pela ironia, a qual, segundo
ele, “sempre doi tanto a quem a dirige com a quem a recebe” (FANTASIO, 1896, p.2).
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Em 26 de fevereiro de 1897, diante das entdo recentes noticias do bombardeio
imposto pela turquia a cidade de Canea, na ilha de Creta, do qual resultou a morte de centenas
de cristaos gregos, e diante principalmente da ambiguidade das poténcias europeias, que se
mantinham impassiveis com o massacre, Lucifer abandonou a ironia do inicio de seu texto,
quando declarara nao se ter indignado com a noticia do bombardeio, atribuira a Franga, Itélia,
Inglaterra, Alemanha e Russia o célculo de deixar a Turquia desgatar-se com o conflito com
os gregos, matando-os a vontade, para depois invadir e dividir o seu império, e aprovara essa
estratégia: “Que importa que, para conseguir esse fim altamente civilizador, morram alguns
milhdes de Cristaos inocentes?” Mas o caso era tao revoltante que nao foi possivel para o
cronista sustentar até o fim a “linha” da revista:

Ah! ndo haver palavras, - pobre pena minha, que ndo podes ja conservar esse tom de
ironia imbecil! — ndo haver palavras de fogo que possam gravar na face da Europa o
ferrete da ignominia, indelével e terrivel! Nunca a humanidade viu tamanha
covardia! Chega-se a ter vergonha de ser homem! E como pude escrever, sem cair
fulminado, que ndo me indignou o bombardeamento de Canea? Nao! Fora a ironia!
Fora o sarcasmo! Que cada periodo ruja, prenhe de 6dio e furor, contra a civilizagdo
que apoia a Selvageria contra a sua propria mie! Ainda que a Alemanha ¢ a
Inglaterra ferissem de morte a Grécia, abrindo-lhe a pontapés ¢ a couce d’armas o
ventre fecundo, - a minh’alma de latino poderia compreendé-lo sem o desculpar.
Mas a Franca! Mas a Italia! Maldicao sobre as filhas degeneradas, que, por amor do
dinheiro, cospem o insulto e a morte sobre a face de quem lhes deu o ser!
(LUCIFER, 1897, p.2)

Programaética ou ocasional, imbecil ou ndo, a ironia percorre toda a secdo “Cronica”.
Para que fosse de fato uma arma de combate eficaz, era necessario que o leitor da época nao
ignorasse as abundantes pistas de que os textos eram ir6nicos como, por exemplo, a inusitada
aproximacao entre cdes sem dono ¢ homens pobres. Com efeito, o publico deveria: a) concluir
que o autor “seria estipido (ou desumano) se nao fosse ironico” (BOOTH, 1974, p.52-53); b)
conceber o cronista como alguém que seguisse determinadas normas consensuais, geralmente
nao verbalizadas; c¢) considerar o poeta parnasiano como alguém sensivel a sorte dos
desvalidos e adversario do preconceito social e d) atribuir-lhe profundas convicgdes a respeito
dos principais problemas da cidade e intolerancia com medidas populistas.

Gragas ao combate do modernismo triunfante a partir de 1922 contra os “mestres do
passado”, tornou-se relativamente dificil ao leitor atual reconhecer a ironia das cronicas
bilaquianas. Para o modernista Sérgio Milliet, Bilac e seus contemporaneos eram indiferentes
aos problemas do pais:

. 0 que caracteriza esses literatos boémios do inicio da Republica é o seu total
isolamento da vida da nagdo, o seu exaltado bovarismo. Vivem no mundo da lua,
mais em Paris que no Brasil, e alheios aos fatos nacionais. (MILLIET, 1981, v. 2,
p.140)

A campanha do poeta das Pandplias pelo alistamento militar obrigatério (1915-
1918) e as posteriores homenagens do Exército a sua memoria suscitaram sua associagdo ao
conservadorismo politico, o que se acentuou ainda mais apds o golpe militar de 1964. Em
1965, por exemplo, Otto Maria Carpeaux ficou alarmado com as opinides favoraveis a Bilac
colhidas por reportagem-inquérito promovida por Walmir Ayala. Colocando em segundo
plano o fato de que entdo se comemorava o centendrio de nascimento do poeta, o critico
austriaco tomava os elogios a ele como sintoma da decadéncia do pais:
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A aceitacdo ¢ tranquila, sem restrigdes e sem reticéncias, parece tudo esquecido;
como se ja ndo vivéssemos no pais de Bandeira ¢ Drummond. Mas sera que ainda
vivemos no pais de Bandeira € Drummond?

Nao. O recuo ¢ geral. O mau gosto esta triunfando. Como ndo? A poesia e 0 gosto
poético, mesmo quando aparentemente afastados das “realidades”, sdo os sinais
mais seguros da situagdo da realidade. Voltamos, em muitos casos, a Republica
Velha. Também voltamos ao “poet laureate” da Republica Velha. A volta de Bilac ¢
um sinal — entre outros sinais — do retrocesso. (CARPEAUX, 1965, p. 11)

Para que se reconhecam os sinais de ironia nas cronicas de Olavo Bilac € preciso
lembrar que, no final do século XIX, foi propagandista da Republica, combateu o regime
ditatorial de Floriano Peixoto, sendo por ele perseguido e encarceirado (SIMOES JR., 2005,
p.9-26), e liderou uma campanha sem tréguas pelo saneamento da cidade do Rio de Janeiro,
além de criticar a carestia, a corrupgdo, as elei¢cdes fraudulentas e a ineficiéncia policial
(SIMOES JR., 2007).

6 CONCLUSAO

Como cronista da revista ilustrada 4 Bruxa, Bilac desobrigou-se de tratar dos
principais assuntos de cada semana. Com grande margem de liberdade, orientando-se por suas
idiossincrasias ou obsessdes particulares, escolheu sempre um unico assunto para em torno
dele tecer comentarios de carater pessoal. As vezes, desprezou completamente o noticiario
para discorrer sobre experiéncias pessoais ou fatos da vida literaria, que eram de seu especial
interesse. Tratou, assim, de direitos autorais, da conflituosa relagdo entre escritores e editoras
ou empresas jornalisticas, de abusos cometidos pela imprensa e de ameagas contra o exercicio
da profissdo de jornalista. Acentuando o carater literario de sua segdo, vestiu fantasias de
demonios ou fingiu ser o tresloucado Fantésio. Incapaz de calar-se diante dos problemas de
seu tempo, adotou a ironia como arma privilegiada de combate, mas preservando, justamente
gracas a ela, o humor e a leveza que acabaram por ser caracteristicas essenciais da cronica
brasileira, assim como o lirismo, que faz da cronica no Brasil expressao privilegiada de uma
individualidade e “conversa aparentemente fiada”. No universo factual e pretensamente
objetivo e impessoal do jornalismo informativo, a crénica procura diferenciar-se “como se
fosse uma visitante ilustre num pais bruto, inculto e insensivel” (RONCARI, 1985, p.9-16).
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